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“समीक्षा-संसद्‌? के प्रेरक स्वरीय पं० रामचंद्र जी शुक्ल हैं। आधु- 
निक राजनीति के विविध प्रवाहों के घटायेप में साहित्य की स्वच्छृंद सत्ता 
को विल्लीन होते देख उसके योग-च्षेम के लिए उन्होंने 'समीक्षा-संघ” की 
स्थापना की थी। सभी कर्ताश्रों और समीक्षकों ने उसमें सहष सहयोग- 
प्रदान किया था। शुक्ल जी स्वयं उसके अध्यक्ष थे और स्वर्गीय मुंशी 
प्रेमचंद जी उपाध्यक्ष । हिंदी के समीक्षा-क्षेत्र में संप्रति कितनी ही विजा- 
तीय शक्तियाँ प्रविश होकर उसका रूप विकृृत कर रही हैं, अतः साहित्य 
ओर समीक्षा के स्वच्छुंद और सत्स्वरूप की प्रतिष्ठा का संभार करने की 
महती आवश्यकता का अनुभव करके काशी-विश्वविद्यालय के हिंदी-विभाग 
के कतिपय प्राध्यापकों ने उन्हीं की स्मृति में इसकी स्थापना की है । साहित्य 
के शाश्वत उद्देश्यों की सिद्धि के लिए प्रयास और हिंदी की समीक्षा की 
गति-विधि का निरीक्षण एवं विकास इसके लक्ष्य हैं। 


परिचय 


प्रस्तुत पुस्तक का परिचय दो अकार से देना आवश्यक है। किस 
प्रकार की परंपरा में यह ग्रंथ निर्मित हुआ है और इसका प्रतिपाथ कया 
ह ? बात बीस-इक्कीस व पुरानी है ; जिस समय इस पंक्तियों का लेखक 
विद्यार्थी था ओर काशी हिन्दू विल्वविद्यालय का हिन्दी-विभाग अपने 
पूरे उभाड़ पर था। जिस समय उसे बाबू श्याससुंदरदास, लाला 
भगवानदीन, पं० रामचन्द्र शुरू, पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय ऐसे श्रेष्ठ 
साहित्यकारों की छुत्र-छाया प्राप्त थी और देश के अन्य विश्वविद्यालय या 
तो हिन्दी-विभाग का निर्माण कर रहे थे या सीख रहे थे कि किस प्रकार 
इस नवीन विभाग का संगठन किया जाय । इन विषयों सें हिन्दू विश्व- 
विद्यालय का हिन्दी विभाग सब का अग्रज और अग्रणी था। उक्त' श्रेष्ठ 
विद्वानों द्वारा स्थापित मान्यताओं और पद्धतियों का सर्वत्र अनुकरण 
हुआ । उन्त दिनों तक हिन्दू विश्वविद्यालय में लेख वाले अश्न-पन्न के 
स्थान पर स्वतंत्र विषय लेकर थीसिस लिखने की नींब नहीं पड़ी थी । 
सन्‌ १९३० में मुझे परीक्षा देनी थी । अध्यक्ष बा० श्यामसुन्द्रदास ने 
इच्छा प्रकट की एम० ए० परीक्षा में थीसिस लिखने की प्रथा स्थापित 
की जाय । इस पर मैंने प्रयस्न करने का वंचन दिया और आचार्य 
पं० रामचन्द्र शुक्र से बातचीत की । उन्होंने विषय का निर्वाचन किया 
ओर में उन्हीं के दिए हुए सूत्रों को लेकर चल पड़ा । 

उक्त क्रम से चछकर हिन्दी की गद्य-शेली का विकास' तैयार हो 
गया । अपनी नन्‍्हीं-ली सफलता देखकर आदरणीय श्यामसुंदरदास बड़े 
उत्साहित हुए और साहस करने का विचार किया कि निबंध वाले प्रश्न- 
पत्र के स्थान पर थीसिस का लिखाना अनिवाय कर दिया जाय । दूसरे 
ही वर्ष सुझे विभाग में अध्यापन-कार्य के लिए नियुक्त किया गया और 


किक 


सुझे भी उस साहस में योग देने का अवसर मिला। हम लोगों के 


२) 


उत्साहित होने पर भी तीन चार, वर्षो तक तो कोई विशेष रूप नहीं 
दिखाई पड़ा ; पर आगे चल्र कर क्रम से दो व्यक्तिगत प्रयास और 
हुए । पं० जनादन मा 'द्विज! और पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी 
स्वतंत्र निबंध लिखे । फिर तो तो इसे प्रत्येक विद्यार्थी के लिए. अनिवाय 
कर दिया गया और अनेक विद्यार्थियों ने आज तक करीब सो के सफल 
निबंध लिखे हैं। उनमें से अनेक तो प्रकाशित हो चुके हैं ओर 
उनसे से कुछ तो वस्तुतः इतने काम की चीजें मानी जा चुकी हैं कि कई 
विश्वविद्यालयों की उच्च कक्षाओं के पाख्य-क्रम में निर्धारित है । जहाँ तक 
स्मरण आता है निम्नलिखित रचनाएँ प्रकाशित हो खुकी हैं :-- 


३०. 
१३. 
१२, 
१३ 

१४. 
१७ 
१६. 


है 


लेखक 


. जगन्नाथप्रसाद शर्मा 

दि ६ $ 
जनादन प्रसाद रा 'द्विज्ञ 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
लच्भीनारायण सिंह सुधांशु' 


सूयबली सिंह 


पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव 
. ज्ञानवती त्रिवेदी 


शिवनारायण लाल 


. रामचन्द्र श्रीवास्तव 


शिवनाथ 
विजयशंकर मल 
बच्चन सिंह 
श्रीपति शर्मा 
रामलाल सिंह 
केदारनाथ शम।/ 
ठाकुर प्रसाद सिंह 


कृति 


हिन्दी की गद्य-शंल्ली का विकाप्त 
प्रेमचन्द की उपन्यास-कला 
विहारी की वाग्विभूति 

काव्य में अभिव्यंजनावाद 

हिंदी की प्राचीन ओर नवीन काव्य-घारा 
आदश और यथाथ 

घन आनन्द ओर आनन्द घन 
हिन्दी-उपन्यास 

हिन्दो-काच्य में प्रकृति 

हिन्दी में कारकों का विचार 
काव्य में अगतिवाद 

क्राम्तिकारी कवि “निराला” 
प्रमचन्दर ओर उनकी कहानियाँ 
कामायनी-अनुशीलन 

प्रसाद! की कहानियाँ 

हिन्दी के निबंध ओर निबंधकार 


( ३२७१) 


१७, चन्द्रशेखर पाण्डेय रसब्वान और उनका काव्य 
१८. रामनरेश वर्मा वक्रोक्ति ओर अभिव्यंजनावाद 


इस प्रकार अभी तक के उक्त डेढ़ दजन अंथ शुद्ध विद्यार्थी-जीवन के 
प्रयास हैं | इनमें से कई कृतियों को बहुत ख्याति प्राप्त हो चुकी है और 
अध्ययन-अध्यापन के क्षेत्र में उन्हें पर्याप मान्यता मिली है। इनके 
अतिरिक्त भी अभी अन्य अनेक रचुनाएँ विभाग में सुरक्षित हैं जिनका 
कुछ बथोचित सुधार-परिष्कार कर दिया जाय तो काम की चीजें हो 
जाय । इसका उत्तम अमाण प्रस्तुत पुस्तक हे--हिन्दी काव्य में सौन्दय- 
भावना! । इसकी लेखिका हैं कुमारी शकुन्तला शर्मा जो कवियित्री होने 
के कारण प्रकृतवा भावुक और रसमयी हैं | अपनी प्रकृति के अनुरूप 
उन्होंने विषय चुना और पं० केशवप्रसाद मिश्र ऐसे सहृदय से उन्हें 
विषय के पछवन की प्रेरणा मिली | इस प्रकार के विषयों की ओर अब 
हिन्दी-साहित्य के लेखकों का ध्यान जा रहा है यह देख कर प्रसन्नता 
होती है। भले ही यह आरम्भिक प्रयास मनःशाख के आधार पर सूचम 
चिंतन के क्षेत्र की ओर अधिक न बढ़ा हो पर व्यवहार-पक्ष का सामान्य 
अवगाहन हो ही गया है। भाव-अवण होने के कारण विवेचिका का रुख 
सर्वत्र आधार के योग से आधेय तक पहुँचने का दिखाई पड़ता है। 


ओरंगाबाद : काशी 
हम शन जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 


निवेदन 


ञ्ाज से ४-६ वर्षों पूव काशी विश्वविद्यालय की एम. ए. परीक्षा के 
लिए प्रबन्ध के रूप में प्रस्तुत अन्थ की रचना हुई थी | इस ग्रन्थ के लेखन 
में आदरणीय गुरुवर आचाय केशव प्रसाद जी मिश्र, अ्रथ्यक्ष हिन्दी-विभाग 
की प्रेरणा ही मुख्य थी । उन्होंने ही विषय का निर्वाचन किया था, उन्होंने 
ही प्रस्तुत प्रबंध की रूपरेखा निर्धारित की थी और वे ही इस गअन्थ के 
लेखन में आदि से अन्त तक सदा पथ-प्रदर्शन करते रहे | अतः इस ग्रन्थ 
की जो कुछ अच्छाई है, वह आचाय जी की है और इसमें जो ज्रटियाँ रह 
'गईं हैं वह सब मेरी हैं । 

यह प्रबंध उस समय जिस रूप में लिखा गया था, प्रायः उसी रूप में 
यह प्रकाशित हो रहा है | यद्यपि इसमें परिवर्धन, परिवत्तन और यत्र-तत्र 
संशोधन करने का विचार था, तथापि कुछ शीघ्रता के कारण और कुछ 
अन्य कारणों से यही ठीक जान पड़ा कि निबंध जिस रूप में लिखा गया 
था, उसी रूप में प्रकाशित किया जाय | इसी कारण प्रत्॒ल॑ इच्छा रहते हुए 
भी ग्न्थ प्रायः अपने उसी रूप में छुप रहा है जिस रूप में परीक्षा के 
'लिए लिखा गया था ।' 

आचार केशव प्रसाद जी के प्रति क्ृतज्ञा-प्रकाश कर उसका मूल्य 
'कम करना उचित नहीं हे। जीवन पर्यत मस्तक उनके प्रति श्रद्धावनत 
रहेगा । प्रबंध लिखते समय गुरुवर पं० नन्ददुलारे वाजपेयी ने भी प्रबंध 
को समय-समय पर देखने और बहुमूल्य सुझाव देने की जो कृपा की थी, 
लेखिका उसके लिए उनकी ऋणी है | गुरुवर डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
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और पं० करुणापति त्रिपाठी ने इसकी रूपरेखा के पल्‍ल्लधन और प्रसार 
तथा अब्र प्रकाशन में जो सहायते+ दी है, उसके प्रति में चिर आमारी हूँ । 
इन सबका सहयोग और आशीर्वाद पाकर भी प्रस्तुत ग्रन्थ में जो चुटियाँ 
रह गई हैं, मुझे विश्वास हे, पाठक उसके लिये क्षमा करेंगे। प्रकाशन 
की शीघ्रता के कारण कुछ मुद्रण संबंधी अशुद्धियाँ रह गई हैं जिनके 
लिए मुझे खेद है । 


२५-१ २-५१ ! ->>लेखिका 


काशी । 


विषयानुक्रम 


सौन्दर्य-परिचय--पूर्व-पीठिका 
दाशनिक 
पनोवैज्ञानिक 
मानव की सौन्दर्य प्रिय 
कला ओर सौन्दय 
सौन्दय,की व्यापकता और परिभाष 
-खौन्दर्य के कुछ अन्य उपादान 
साहित्य ओर सौन्दयं--प्रथम उन्मेष 
अभिव्यक्ति ओर कंला 
ता और साहित्य 
साहित्य में सोन्दय 
ग्भिव्यक्ति-शैली में सौन्दय की उद्धावन 
विभिन्न युगों में सोन्दय-निरूपण--दट्वितीय उन्मेष 
बतमान कविता में सौन्दर्या भिव्यक्ति--तृतीय उनमेष 
प्रकृति-सोन्दय--चतुथ उन्मेष 
मानव और प्रकृति 
प्रकृति और मानव का संबंध 
आधुनिक कविता में प्रकृति की महत्ता 
प्रकृति के प्रति आत्मीयता 
काव्य में प्रकृति और आधुनिक प्रवृत्तियाँ 
प्रकृति--आलंबन रूप में 
प्रकृति की संवेदनशीलता 
मानवीकरण 
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( २ ) 
“आधुनिक कविता में नारी-सोन्दयू--पंचम-उन्मेष 
काव्य में नारी का स्थान 
ग्राधुनिक कवि की दैष्टि में नारी 
नारी का आदश रूप 
आधुनिक कविता में नारी की प्रधानता 
नारी-माव की व्यापकता 
प्रेयसी पत्नी के रूप में 
अंतः सौन्दय की प्रभावृ-व्याप्ति 
बाह्य सौन्दय की उपेक्षा नहीं 
नारी का सौम्य सौन्दर्य 
रीति कालीन काव्यनारी से अंतर 
स्थूल्न वन में भी अनुभूति की प्रमुखता 
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प्‌ न्दय- परिचय 
दाशेनिक 


सष्टि के आदि काल से मानव सत्य का अन्वेषण करता चला आ रहा 
है, किन्तु उसकी जिज्ञासा-बत्ति अब तक न शान्त हो सकी । सत्य अनन्त है, 
व्यापक है, रहस्यमय है ओर उस सत्य का विवर्त यह विश्व भी अनन्त है | 
इसके समस्त कर्मों पर हमारा अधिकार नहीं जम सकता ओर न उस 
विराट स्वरूप के विश्लेषण तक हमारी पहुंच हो सकती है। मानव अपनी 
जिन तीन प्रमुख प्रश्ृत्तियों से परिचालित है--जिज्ञासा, चिकीषों एवं 
सोन्दर्योपासना---उन्हीं तीनों की तृप्ति के लिए वह ज्ञान, कर्म ओर सौन्दर्य 
को खोजता है । ये ही प्रबृत्तियां उसे निरन्तर विकास की ओर लिए जा 
रही हैं | इन्हीं के सहारे वह सत्य के अन्वेषण में निरत रहता है। किन्तु 
ज्ञान दुर्बोध है, दुरूह है । कर्म कठिन है, कठोर है। सोन्द्य झदु है, मधुर 
है, सुकुमार है, अनन्त है तथापि सरल है । मानव इस मूल कारण को 
जानते हुए भी अनजान है, स्वंथा समीप पाकर भी उसे पहचान नहीं 
पाता, जो उसके अणु-अणु में व्याप्त है, जो उस अखंड सत्ता को रमणीय 
मभलक है, उस विश्व-विभोहिनी शक्ति का श्रतिविम्ब है । उसी कौ ओर 
मानव-हृदय पूर्णतया उन्मुक्त नहीं, अन्यथा दर्शन का मार्ग अत्यधिक 
सरल हो जाता । यह जगत्‌ स्वत्तः आनन्द्रूप है। जो कुछ दृष्टिगत हो रहा 
है, जो कुछ प्रकाशित हो रहा है, वही आनन्द है, सत्‌ ओर चित्‌ का 
संगलमय रूप है। ओर आनन्द--आनन्द का एकमात्र कारण है सोन्दर्य- 
बोध । सोन्द्य की आकांक्षा आहाद का सर्जन करती हैं, उसकी अनुभूति 
आनन्द का साकार रूप निर्मोण कर विसुमशति प्रदान करती है, ओर उसको 
आत्मीयता ही हृदय में अक्षय तृप्ति भर देती हैं। आह्ाद ओर विस्मति 
से परे तन्‍्मयता ओर तदूरूपता की सृष्टि होती है । 


्‌ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 
-“सौंन्दर्य बाह्य जगत्‌ में अनन्त सोन्दर्य-निधि आत्मा का दिव्य संकेत 
है । उस परम सौन्दर्य का ही नाम परमानन्द था ब्रह्मानन्द है शोर उसी 
परम सोन्दर्य का अंश जिन-जिन पदार्थों में, जितनी मात्रा में तथा जितनी 
सूक्ष्मता से अनुभूति का विषय होता है वह वस्तु उतनी ही झन्दर होती 
है। इससे स्पष्ट कि है कि आत्मा, परमात्मा तथा सान्दर्य में केवल दृष्टि- 
भेद है, तात्विक अन्तर नहीं । ब्रह्म केवल माया के दृक्ष्यातिस्रइम आवरण 
के कारण लोकात्मा से भिन्‍न आभासित' होता है, अन्यथा भिन्‍न होने पर भी 


अभिन्न है । 
आधुनिक काव्य-जगत्‌ में परमात्मा का रूप सत्यं शिव सुन्दर माना 


जा रहा है। आत्मा उसका अंश होने के कारण इन गण से परिपूरां 
अत; सृक्ष्म ओर स्थूल जगत्‌ में जहां भी आत्मा की अभिव्यक्ति होगी वहां 
सत्य, शिव, सुन्दर की सत्ता वर्तमान रहेगी। यह वस्तुत; ब्रह्म की 
तीन उपाधियां हैं। उनका मूल एक ही सत्य है जो अनुभूति-समन्बित होने 
पर सौन्दर्य की प्रतीति कराता है। सीन्दर्य ही कार्य-हप में परिणत होने 
प्र मंगलमय हो जाता है। सत्य जब ग्रातिभ ज्ञान की उपाधि के भीतर 
रहता है तब दर्शन का रूप घारण कर लेता हे, जब अनुभूति बनता है 
तब सुन्दर लगने लगता है, जब कारयरुप में परिणत होने लगता है तब 
मंगल का रूप प्राप्त करता है। किन्त साहित्य में सोन्दर्य ओर मंगल दोनों 
की साधनावस्था तथा साध्यावस्था वर्तमान रहती है। इस लिए दोनों एकत्र 
हो कर आ सकते हैं। मंगल से हमारे मनका विचित्र मेल है। अत्येक 
वस्तु में हमारी मंगल-कामना निहित है। हम जो कुछ करते है मंगल के 
लिए, पूजा, पाठ, दान-धर्म, आदि सब मंगल के ही कारण हैं। किन्तु इस 
मंगल के मूल का संचालन करने वाली बृत्ति आनन्द की ही इत्ति है । 
आनन्द के लिए ही तो मंगल-कार्यो की सध्टि हुई। कुम्भकार झत्तिका से 
पात्र बनाता है, उन्हें विभिन्‍न नाम प्रदान करता है। इस प्रकार नाम-भेद होने 
पर भी उनके मूल में एक ही वस्तु है मत्तिका, नाम-रूप हटा देने पर एक 
ही वस्तु शेष रह जाती है। 


सौन्दय-परिचय - 


अस्ति भाति प्रियं रूप॑ नाम वेप्यशपदरण | 
आखन्नयं बह्मरूपं जगद्ग॒प॑ ततो हयम्‌ । 

कहने का तात्पर्य यह है कि जिसे हम दर्शनों में आनन्द्मय कहते हैं, 
ब्रह्म का जो सत्‌ स्वरूप तात्विक दृष्टि से सत्‌ और दार्शनिक दृष्टि से चित्‌ , 
ओर परसार्थिक दृष्टि से आनन्द है, कलात्मक दृष्टि से वही चिदाननन्‍्द्‌ 
परमतत्व सुन्दर है । । 

सोन्दर्य का ही एक स्वरूप ग्ाध्यात्मिकता है। यदि सूत्र रुप में 
कहा जाय तो वाणी, मन ओर वुद्धि के परे आत्मा का श्रेष्ठठम विकास ही 
आध्यात्मिकता है। मातड के प्रखर उत्ताप से अनन्त अगाध सागर के 
जलकण उद्देलित हो उठते हैं, ऊपर उठ जाते है, किन्तु काल पाकर बर्षी 
के रूप में पुत; उसी सागर के वक्ष पर बरस पड़ते हैं । यही उनकी साथकता 
है। इसी प्रकार आत्मा भी, जो स्वतः उस परम आत्मा से विकसित है, 
उसीका एक अंश है। वह निरीह जलकरणों के सदश उसी अनन्त में खो जाना 
चाहती है, यही उसका घर्म है, लक्ष्य हे ओर आदश है। सान्‍त जीवन अनन्त 
का आल्िंगन करना चाहता है, स्वयमप अनन्त होना चाहता है। आत्मा 
अपनी छुद्गरता भूल कर परमात्मा को कोड़ में चिरकाल के लिए सो जाना चाहती 
है। मृत्यु अमृत का अन्वेषण करती है। हम किसी दिन उल्का के सहश उस 
महान्‌ अंक से गिर पड़ थे, जन्म-मरण का अविरल प्रवाह हमें अपने तीज्र 
वेग में बहा से गया था किन्तु हमारी स्मति सजग थी, उस सुषमा की, उस 
अमरदा की झलक हमारे हृदयमें भर चुकी थी । हम अम्नत की सन्तान हैं, 
आनन्द से उद्ध त है। नहीं तो हमारे आनन्दातिरेक में “स्वर्ग क्यों उतर 
आता,” क्यों हम ललक कर कह उठते “अशुक वस्तु सुधा सी मधुर है?। 
हम प्रत्येक कार्य को सुन्दर- बना देना चाहते हैं । हम अस्त्‌ से सत्‌ की ओर, 
सत्यु से अस्त की ओर, अन्धकार से आलोक की ओर जाना चाहते है। हमें 
आनन्द चाहिए. यही दाशनिक का सत्य है, कवि का सोन्दय, ज्ञानी की आध्या- 
त्मिकता है ओर भावुक की कविता । उसी महान सत्ता में खो जाने की कामना 
आनन्द है, अमृत है, चिर सुन्दर है। फिर उस चिर सुन्दर में लय हो जाने 


रु आधुनिक काव्य में सौन्दर्य-भावना 


के लिए सुन्दर को हो क्‍यों न खोज लें, क्यों इधर-उधर भटक कर नित दूर 
जाने का प्रयत्न करे । उस रूप को जी भर देखने पर भी तृप्ति नहीं होती-- 
जनस-अवधि हम रूप निहारलछ 
नयन न तिरपित सेल । 
( विद्यापति-पदावली ) 
श्रवण-दशन की छारूस ने स्पश-लाछूस! को भी जगा दिया और-- 
प्रति अंग छागि कांदे ग्रज्ञि अंग मोर | 
दाशनिक इसी परम आनन्द का दर्शन कराता है। अनन्त सोन्‍्दय के 
पास जीवन की एकरूपता का दर्शन करना ओर कराना ही दार्शनिक का कार्य 
है, कवि भी उसी मंगलमय आनन्द का अन्वेषण ओर अनुभव करना ओर 
कराना चाहता है। पर उसकी शब्दावली था इसके लिए प्रयुक्त होने वाला 
शब्द है सोन्दयोनुभूति और सोन्दर्य-बोध । 
सौन्दर्य न केवल बाह्याकृति एवं प्रकृति तक निबद्ध रहता है न केवल 
आत्मा तक ही । जो सोन्दर्य को आन्तरिक मानते हैं वे एकांगी है, केवल बाह्य 
सोन्दर्य प्रबंचना है, केवल आन्तर सौन्दर्य सृष्टि का संचालन नहीं कर सकता। 
आनन्‍्तरिक सौन्दर्य में मंगल की शक्ति भले ही निहित हो किन्तु कार्यरूप में 
परिणत करने की क्षमता नहीं । एक में बाह्य जगत्‌ के संस्कारों को अपने 
भीतर लाकर उनका निरीक्ष॑ण-परीक्षण करते हैं, दूसरे में अपने अन्तजंगत्‌ 
की अनुभूतियों को बाहर लाकर उनका मूल्य आँकते हैं। 
दर्शन जीवन तथा सुष्टि के रहस्यमय जीवन का बोद्धिक निरूपण है । 


छिप जाते हैं ओर निकछते आकर्षण में खिचे हुए, 
तृण-बीरुघध रूहलऊहे हो रहे, किसके रस से सिंचे हुए | 
(कामायनी ए. २६) 
इसके अतिरिक्त उस अनन्त रमणीय की सत्ता भी अकंथनीय है- 


कैसे हो, क्या हो, इसका तो भार विचार न सह सकता | 
( वही..ए. २६ ) 


सोन्दय-परिचय जा 
यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो जुगत्‌की सृष्टि का मूल कारण सोन्‍्दर्य 
ही है। उपनिषद्‌ ओर गीता सें कहा भी है--. 
आनन्दादेव खल्विमानि भूतानि जायस्ते । 
यद्‌ यद्‌ विभूतिमत्‌ सत्वं श्रीमदूर्जितमेव वा । 
तत्तदेवागच्छ तव्ग॑ सम तेजोंशसम्भवम ॥ 
इस कथन में श्रीमदूजितमेववा के द्वारा सोन्दर्यातिशय-समन्वित परम 
शक्तिमय का संकेत है। अन्यत्र:--- 
बीज॑ मां सवभृतानां विद्धि पार्थ सनातनम्‌ । 
आनन्द ओर कुछ नहीं केवल सौन्दर्य है। कविता का सौन्दर्य दर्शन में 
जाकर आनन्द हो जाता है। प्रकृति के कोने-कोने से एक श्रनन्त चिन्तन 
सत्य का आभास मिल रहा है | विद्युत्‌ की तड़प में, तारों की मुस्कान में सब 
ओर वही सत्य प्रतिविम्बित है--.. 
तारों में प्रतिविम्बत हो, सुस्काएँगी अनन्त आंखें, 
होकर सीमा-हीन शून्य में, मडराएँगी अभिलाषाएँ | 
अतः उस सत्य की आनन्दानुप्राणित शक्ति ही सोन्दर्य है। प्रत्येक 
मानव एक दूसरे से एक अद्श्य सूत्र में आबद्ध है। हम सब उसी अद्श्य 
शक्ति के रूप हैं | सूर्य रश्मियों का समूह है अथवा रश्मियां उससे निकलती हैं, 
एक ही बात है। रश्मियां एक ओर विकसित, कुसछुमित पदापों पर लोटती 
हैं तो दूसरी ओर कूड़े के कश-कण को भी प्रकाशित कर देती हैं--एक ओर 
सुवासित, सुसज्जित अद्यलिका में अठखेलियां करती है तो दूसरी ओर दूटी- 
फूठी मोपड़ी की भी आलोकित कर देती हैं। इसी प्रकार मनुष्य भी एक 
महान शक्ति की विखरी हुईं विभूति है। इसीलिए एक के श्रति दूसरे में एक 
प्रबल किन्तु अज्ञात आकर्षण होता है । यह आकर्षण केवल उसी अभिनव 
सुन्दर का आकषंण है जो रष्टि के कश-कण में कलक रहा है | हम उसे 
ही सुन्दर कह उठते है, अमुक वस्तु सुन्दर है, अमुक वस्तु अच्छी लगती 
है, इसके भूल में वही अद्श्य शक्ति निहित है । 


छः 
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भारतीय आचार्यों ने आनन्द, शिव और सुन्दर का चित्‌ ओर सत्‌ के 
साथ यही तादात्म्य देख कर दाशनिक दृष्टि से सीन्दर्यशाज्र पर स्थतन्त्र 
ग्न्थ-रचना नहीं की । फिर भी सीन्दर्य के प्रति उनकी दाशनिक दंष्टि के 
साथ आधुनिक सोन्दर्यशाश्नियों का सामंजस्य स्थापित करते हुए हश जिस 
निष्कर्प पर पहुँचते हैं, ऊपर उसका दिग्दर्शन करने का यत्न किया गया है । 
पाश्चात्य दार्शनिक यद्यपि सोन्दर्यशात्र का निरूपण करते हुए विभिन्‍न मतों 
का परिचय देते हैं तथापि उनके मतों का पर्यवसान भी उपर्युक्त मत में ही 
होता है| इसे ठीऋ-ठीक समभने के लिए कुछ पाश्चात्य विद्वानों के मत की 
संज्षिप चचो आवश्यक प्रतीत होती है । 

सुकरात सीन्दर्य को उपयोगी सिद्ध करते हैँ | जो वस्तु उपयोगी है बही 
सुन्दर है। । वे सुन्दर ओर हितकर को एक ही मानते दें। एक्र विद्वान 
प्रज्ञा का कियी विशेष रूप या आकृति द्वारा प्रकाशित होना ही सीन्दर्य मानते 
हैं: । एक अन्य विचारक का कथन है कि भगवान्‌ ही अनन्त सत्य, मंगल एवं 
सुन्दरता की खान है । वह अपन सीन्दय द्वारा वस्तु-समूह की सन्दरता सम्पा- 
दित करता है। एकत्व ही समस्त सोॉन्दर्य कों आकृति है।3 एक टिप्वार नहोंद्य 
ज़ीव-जगत का सान्दर्य-बोघ प्रधानत; एकत्व ओर वेचित््य की अधिकता, 
क्रोमलता आदि पर निभर करते हैं। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हूं कि प्रकृति 
के अन्दर से प्रकाशित होने वाली किसी अच्यय विभूतिशाली शक्ति को अभि- 
व्यक्ति ही सोन्दर्य है। अन्य विदूवान्‌ शेफ्टवरी महोदय सौन्दर्य को वस्तुगत 
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नहीं मानते | समस्त जीव एवं गति को परमात्मा ने उत्पन्न किया हैं हे 
हमारे अन्दर सोन्दर्य-ज्ञान प्राप्त करने कें'लिए स्वतन्त्र आन्तरिक बृत्ति है?। 
उपयुक्त सभी विद्वान सौन्दर्य को उस परमात्मा का स्वरूप मानते हैं। 
हरवर्ट कहते हैं कि सौन्दर्य किसी दष्तु-दिशेए क्री सता पर निर्भर नहीं 
करता वह तो स्वाभाविक रूप से हमारे मन में विद्यमान रहता है । * कहना 
नहीं होगा कि सौन्दर्य के अज़्य जगमगाते दीप पर स्वार्थ का गहरा 
आवरण चढ़ा रहता है। इसी कारण उसका दर्शन नहीं हो पाता। जेफरे 
महोदय सोन्द्य को सकाम मनाते हैं किन्तु सोन्दर्य सदा निष्काम होता है । 
सोन्दय-बोध हमें निस्वार्थ आनन्द प्रदान करता है। अतएवं ग्रतिकार- 
सम्बन्ध ही सौन्दर्य का रूप है। इन्द्रिय-जन्य सोन्दर्य अथवा केवल मनो- 
वेगात्मक सौन्दर्य ही ज्ञगिक हो सकता है । या यों कहिए कि वहां सोन्दय है 
ही नहीं, केवल आभास मात्र है जो सोन्दर्य के सत्य प्रकाश में तिरोहित हो 
जाता है। “क्षणे-क्षणें यन्नवतामुमेति तदेव रूप॑ रमणीयताया;”-जो श्रतिपल 
अभिनव ओर चिर नूतन सन्देश देता है वही सौन्दर्य है ओर ऐसा सोन्‍्द्य 
सकाम नहीं हो सकता । शेलिंग का कथन अधिक उपयुक्त जान पड़ता है । 
उनके विचार से अनन्त का सान्‍्त रूप में प्रगट होना ही सोन्दय है ।३ यदि 
किसी वस्तु के सोन्दरय पर हस सकाम हृदय से रीक गए तो उसको प्राप्ति 
की इच्छा बलवती हो उठेगी और अधिकार हो जाने पर उसका सोन्दर्य 
घट जायगा । अतः सोॉन्दय को सकाम कह कर उसके विश्वव्यापी विराट 
रूप को संकुचित एवं परिसित कर देना है। सोन्दय का उपभोग हम 
तृप्ति एवं शान्ति के साथ करते हैं। वे वस्तुएं हमारे अधिकार में नहीं 
होती पर हमें आनन्द देती हैं । सोन्दर्य वही है जो सबको एक सा आनन्द 
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प्रदान करता है।* एक अन्य विद्वान कहते है कि सोन्दर्य मायारूपी 
माध्यम द्वारा दिखाई पड़ने वाला अपना प्रतिविम्ब है, यह आत्मा का 
प्रतिविम्ब है । यद्यपि प्रतिविम्ब सत्य नहीं कहा जा सकता पर असत्य भी 
नहीं है क्योंकि प्रतिविम्ब सत्य का ही है ।* एक अन्य विचारंक की दृष्टि 
से आत्मा का इन्द्रिय-प्राह्म विषयों द्वारा अपनी आत्मा को व्यक्त करना ही 
सोन्द्य है? । वास्तव में आत्मा से जो वस्तु जितनें समीप होगी वह 
उतनी ही सुन्दर होगी । मनुष्य अपनी आत्सा के अंश, अपनी सनन्‍्तानकों 
अत्यधिक प्यार करता है, उसे वहीं सौन्दर्य परिलक्षित होता है। रवि बाबू 
ने जन्मकथा नामक कविता में लिखा है: । 
खोका मां के शुधाय डेके 
एनाम आसमि कोथाय थेके | 
कोन खाने तुइ कुड़िये पेलि अमारे ? माँ श॒ने कय हंसे केंदे । 
खोकार तार जुके बेघे ।| 
इच्छा हये छिलि मनेर मांझारे 
शिशु ने अपनी मांसे पूछा “*'मां मैं कहां से आया १ तूने सुमे कहाँ 
से पाया ? मां ने बालक को हृदय से लगा कर कहाः-तू मेरी इच्छा 
होकर मन में रह गया था बेटा । 
जब कभी भोतिक सीन्दर्य अपने आप को हमारी दृष्टि के सामने 
सहसा व्यक्त करता है तभी वह हमें इच्छा के दासत्व से, चाहे क्षणमात्र 
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के लिए ही हो, मुक्त करने में समर्थ हो सकता है। इस प्रकार शनें>शनेः 
समस्त प्रकृति हमारे लिए सुन्दर हो उठेगी । यदि हममें यह शक्ति जागरित हो 
जाय तो हम प्रकृति के अन्तस्तल में निहित भगवदुप्ज्ञा का साक्षात्कार 
कर ले' । संसार के किसी रहस्य-सागर की गोद में सोन्दय का जन्म 
हुआ ओर विश्व-सोन्दर्य के मध्य रह कर हमने उस अखंड सत्ता का 
अभास ग्राप्त किया । 
सुर सभा तले जब नृत्य करो पुलके उब्लसि 
हे विछोछ हिल्लोल उबंशी । 
उन्दे छन्‍्दे नाचि उठे सिन्धु मांझे तसंगेर दुर 
शस्य शीष शिहरिया काँपि उठे घरार अंचल 
तब रतन हार हते नभस्तके खसि पड़े तारा 
अकस्मात्‌ पुरषेर वक्षोमांसशे चित आत्महारा | 
नाचे रक्तचारा । 
( रवीन्द्रः -- उवंशी ) 
जब देवताओं की सभा में हे उवंशी तुम बत्य करती हो तब सागर 
की तरंगे ताल ताल पर नाच उठती हैं। धरित्री का अंचल सिहर-सिंहर 
उठता है। तुम्हारे वक्तस्थल के हार से व्योम में तारिकाएं बिखर जाती हैं । 
इतना ही नहीं विश्व-वाराना के खिले कमल पर तुम्हारे पद-पद्म स्थित हैं 
ओर तभी कोतृहल से कवि पूछ उठता है--..- 
कोनो काले छिले ना मुकुलिका बालिका वयसि 
हे अनन्त योवना उ्बंशी ! 
( वही ) 
हे अनन्त योवना | क्‍या तुम कभी बालिका सी रहीं । सौन्दर्य का 
मार्ग सुगम है,सरल है,मलुष्य में सोन्दर्य से अविच्छेद्य सम्बन्ध स्थापित कर 
रखा है । सोन्दर्य-कोतूहल “कोन” कह कर प्र॒इन करता है। जिज्ञासा 
प्रबुद्ध होकर “क्या? १ कह उठती है। रूप से मन-मोहित हो जाता है, 
तन्‍्मयता सब शंकाश्रों का समाधान कर देती है । सौन्दर्य-बोध के कारण 
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ही हम इंखर से प्रेम करते है, ज्ञान उससे दूर रह कर अलुसंधान मात्र 
करता है। पर कवि के यहाँ साथ्य सोन्दय स्वयं साधन बन जाता है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि सोन्दर्य अनन्त है, व्यापक है तथा समस्त 
कार्यो में राज्निहिित है, उसे जीवन और जगत्‌ से भिन्न देखना अनुचित 


है, अश्ञता हे, अपराध है। 


मनोवैज्ञानिक 

स॒ष्टि अनन्त है, जीवन अनन्त'है ओर अनन्त हैं हृदय की भावनाएं । 
जाने कब से नित नूतन भावनाओं की खष्टि हो रही है और होती रहेगी । 
मानव जीवन आबध गति से चल रहा है घोर प्रत्येक जीवन अपनी एक 
अलग विशेषता दिए हुए, अपने को किसी न किसी रूप में भिन्‍न सत्ता 
प्रदान किए हुए चला जा रहा है। इसी विभिन्‍नता से, इसी विषसता से 
संसार में असामान्य समता है । इस वैचित्र्य में, इस विभेद में भी एक 
अदृश्य एकता, एक गसृढ़ समता ओर एक विचित्र फोतृहल है । क्योंकि 
इनका प्रणेता एक ही है । इन अनेकानेक सूत्रों का संचालन एक ही मूल 
द्वारा हो रहा है । उस रांचालक की जिज्ञासा होने पर, विश्व एक स्व॒र से 
कहेगा कि वह शक्ति सत्‌, चितू, आनन्द ब्रह्म को ही शक्ति है, परमात्मा 
का परम प्रकाश है जिस से विश्व उद्भासित हो रहा है, मानव में समरसता 
विद्यमान है । किन्तु यह एक स्थूल् विवेचन है जिसकी गहनता में 
साधारण व्यक्ति खो सकता है | प्रश्न हो सकता है कि ऐसी कौन सी वस्तु 
है, कोन सी प्रेरणा है, कोन सी शक्ति है, जो जीवन में स्फूर्ति भर देती हे, 
आनन्द को म्दुल हिलकोर उठा देती है, अन्तस्तल द्रवित सा हो उठता है 
ओर जीवन की विषमताएँ तिरोहित हो जाती हैं। बह लघु जीवन जो 
मानसिक दुबंलताओं के कारण अति दीर्घ, कारागार-सदश नीरस एवं कट 
प्रतीत होता है, सहसा किस आहाद' से प्रेरित हो कर निमिष सा लक 
हो उठता है। इन जिज्ञासाओं का उत्तर है अनन्त ब्रह्म का परम व्यापक 
सोन्द्य-अवाह । इस सृष्टि का मूल कारण वही सोन्‍्दय है। मानव के 
उत्थान का इतिहास उसी सोन्दर्य का इतिहास है । 
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सौन्दर्य जीवन के रोम-रोम में व्याप्त है क्‍योंकि आत्मा ब्रह्म का 
अंश है, ब्रह्म स्वयं परम सुन्दर, परम आत्मा है। जो निमल निःस्वाथ 
स्थली आत्मा को रुचती है, जहां वह रम जाती है, जहां वह अपना चिर 
नीड़ बना कर बस जाना चाहती है, वही सुन्दर है, वहीं सोन्दर्य है । प्रकृति 
भी उसी परम आत्मा की पुनीत झलक है, अतः सुन्दर है। प्रकृति की नाना 
चेष्टाएँ देख कर ही हमारी बृत्ति इतनी ऊँची उठ जाती है कि हम उस 
महान्‌ कलाकार की गाथा गाते नहीं ज्कते, मानव जीवन की घटनाए' ओर 
प्रकृति की सीन्दर्यमयी चेष्टाएँ हृदय को थपेड़े दे दे कर भाव- 
प्रवण बना देती हैं। जब बाह्य जगत्‌ की कुतूहल-समन्वित अवस्थाएँ 
हृदय में अभिव्यक्ति के लिए एक विचित्र व्यग्रता अविष्कृत करती हैं, 
सोन्दर्य-समन्वित रूपों में सौन्दर्य-समर॒स मानव-हृद्य तद्गपता का अनुभव 
करता है तभी उसकी चेतना जाग उठती है । अंग-प्रत्यंग विह्नल हो उठता 
है और वह इनके विस्तार के लिए, इन्हें बाह्य रूप प्रदान करने के 
लिए, जगत की आनन्दानुभूति कराने के लिए गा उठता है, अपना 
हृदय निकाल कर रख देता हैँ, नौरस तूलिका के सहारे सरस भावनाओं 
को प्रश्फुटित कर दता हैं, आत्मा की सजीव कर मूर्ति गढ़ता है। जहां 
कहीं सोन्दर्य को सूक्ष्म से सूक्ष्म रूप में पकड़ सकता है वहीं उसका एक स्छति- 
[चन्ह रख देता है । ॥ उन्म्ुक्त उदार आकृति अपने अनुरूप सौन्दर्य 
का सजन कर लेती हैँ । जिस व्यक्ति का हृदय जितना उदार एवं विस्तृत 
होगा उस में सोन्दर्य बेंसा ही विशाल आकार घारण कर उपस्थित होगा ।* 
चित्तवृत्ति जितनी ही संकुचित होती है, सौन्दर्य उतना ही लघु, उतना ही 
परिमित एवं उतना ही अन्तर्निद्ठित सा हो उठता है। इस दृष्टि से सौन्दर्य 
को व्यापकता कम नहीं हुई वरन्‌ बढ़ गई । सोन्दर्य प्रत्येक मानव हृदय में 
विद्यमान है एवं उस प्रकाश के सदश है जिसको जाने कब से अखंडज्योति 
जगमगा रही है, मानव हृदय को आलोकित कर रही है। किन्तु कस्तूरी- 
खग के सहश बह स्वयं अपनी ज्योति देख नहीं पा रहा है, क्‍यों कि उस पर 
असंयम, अस्वास्थ्य, दुभोवना, कुसंस्कार एवं अशिक्षण का गहरा आवरण 
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चढ़ा हुआ है । जो इन सब से परे है, इन सब से ऊँचा उठ चुका 
प्रतिपल नवीन सोन्दर्य, अद्मत प्रकाश ओर नित नवीन अनुभूति प्राप्त करता 
है। क्‍यों कि प्रकृति का प्रत्येक पदार्थ अपने पारलोकिक सीन्दर्य का ज्वलन्त- 
प्रमाण है। हमारी समस्त कलाएँ इसी सौन्दर्य का ही अभिनव प्रकाशन 
है । सोन्दर्य की भावमय सत्ता को मुखरित करने का नाम ही संगीत है । 
उसके भाव, अपरिमित संकेत ओर उस असीम को एक विशेष रूप में, 
एक निश्चित अर्थ के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयास ही चित्र है, उसी से 
मांस-पेशियों का उभार ओर विस्तार दिखा कर सूक्ष्मातिसक्ष्म धमनियों को 
मू्त॑ कर देने की क्रिया ही मूर्ति-कला है । मूक, प्राण-हीन शरीर में भाषा ओर 
गान भर कर प्राणों का नवसंचार कर देना ही काव्य है । 
सोन्दर्य विशेषतः मानसिक भित्ति पर निर्भर करता है । हमारी सोन्द्यौ- 
नुभूति हमारी मानसिक दृत्तियों से, मानसिक परिस्थितियों से ही बनती हैं,* 
दूसरे, मानव-स्वभाव सदा से मनोनुकूल पदार्थों की सृष्टि क्रिया करता है । 
जाकी रही भावना जैसी | 
तिन प्रभु मूरत देखी तैसी | 
( मानस ) 
सौन्दय की अखंड सत्ता समस्त मानव-विकारों से दूर स्थित है एवं बह 
अपने आप में ही परिपूरा है, समस्त ग्रयोजनों से परे है। उसे देखने के 
लिए, समभकने के लिए उन्मुक्त एवं सरल हृदय की आबश्यता है । जब तक 
निरीह शिशु के सदश, पूर्ण आत्म-विश्वास से विरुद्ध होकर मानव, प्रकृति 
के अंचल में खो न जायगा तब तक प्रकृति में उसे सोन्दर्य की भुवन-विभो- 
हिनी भांकी कर्मी परिलक्षित न होगी । 
नह साता नह कन्या नह बधू सुन्दरी रूपसी 
हे नन्दनवासिनी उबशी | 
( रवीन्द्र-उचंशी ) 
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कहने का तात्पय है कि सोन्दर्य सरल है, उसे तक की कट कसोटी 
नहीं चाहिए, उसे चाहिए सहृदयता का *माधुय, भावुकता का दुलार ओर 
उदारता का प्यार । तभी एक विद्वान्‌ सोंदर्य का स्वरूप निर्धारित करते हुए 
उस कोमल पदाथ को विकृृत करने के भय से बोल उठे "मैं सौंदर्य को जानता 
हूँ ओर उसकी मोहकता देखता भी हूँ, पर पूछे जाने पर मैं बता नहीं पाता? । 

इस उत्तर में कोई बोद्धिक प्रमाण नहीं किन्तु भोलेपन की मधुरता है, 
सरलता की रमणीयता है । 

सन पर अधिकतर विभिन्न इन्द्रियों का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता 
है। मनुष्य की सहज सुलभ प्रवृत्ति रूप, रस, गन्ध की ओर आह्ृष्ट होती 
है ओर उसी सुख को सच्चा सुख मान बैंठती है। किन्तु क्या इससे यह 
तात्पय निकलता है कि सन का सुख ही सच्चा सुख है, उसकी तृप्ति ही सुख की 
चरम सीमा है, वही सुन्दर है, क्या उसी में सौन्दर्य है १ कदाचित नहीं, क्यों 
कि मन की तृप्ति कभी होती ही नहीं | वह तो केवल कज्ञणिक सनन्‍्तोष का 
अनुभव करता है; -- 

“ न जातु कामः कामना उपभोग्येन शास्यति”?। 

स्थूल इन्द्रिय-जन्य सुख भी स्थूल होगा, जो कभी अपनी अमिट स्मृति 
अंकित नहीं कर सकता । किसी न किसी दिन बुद्धि उसे अस्वीकार कर देगी 
ओर उसका महत्व गिर जायगा ।“सोन्दर्य का स्वरूप इन्द्रियज्ञात भी है और 
अतीन्द्रिय भी, उसका साक्षात्कार भी प्राय: स्थूल रूप से तीन साधनों द्वारा 
हुआ करता है । ज्ञानेन्द्रियों से, बुद्धि से ओर हृदय से । किसी रमणीय एवं 
'छुन्द्र पदार्थ को देख कर नेत्र विस्मय-विमुग्ध हो जाते हैं। उस सुधा का 
निरन्तर पान करना चाहते हैं, हृदय उसके द्वारा आनन्द की उपलब्धि करता 
है। बुद्धि, नेत्र ओर हृदय दोनों का समर्थन करती है| जिस स्थान पर इन 
'तीनों का समविन्त रूप उपस्थित होता है वहीं वास्तविक सौन्दर्य है अन्यथा 
सोन्दर्य एकांगी है ओर उसकी भित्ति अस्थिर है | जिसः स्थान पर सौन्दर्य 
'पूण विकसित होता है वहीं पर झदुल असून अपने वर्ण-गन्ध की अधिकता 
को फल कौ गंभीर मधुरता में परिणत कर देता है । उस चरम विकास में 
ही सौन्दर्य ओर मंगल का मिलाप होता है। गुलाब के पुष्प की कोमल-कोमल 
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पंखुरियाँ, उसके रूप-रंग, बरबस नेत्रों को आक्ृष्ट कर लेते हैं, उसको सरभि 
प्राणकों ओर उसका झदुल स्पश त्वग को उल्लास से भर देता हैं, परम आनन्द 
की उपलब्धि होती है, सहसा हृदय उस कलाकार की कला पर विमग्ध हो 
उठता है | किन्तु तभी बुद्धि उसे विक्कत देख कर चिक्लु्ब हो उठती है, जड़त 
का अशुभव करती है एवं निराश होकर क्रिंसी जीते-जागते सुन्दर सुख पर 
अथवा शिशु की भोली आकृति पर टिक जाती है, तभी तो कवि प्रसाद भी 
उमंग से कह उठते ई-- 
उज्बछ वरदान चेतना का संन्दर्य जिसे सब कहते हैं 
जिसमें अनन्त अभिराया के सपने सब जगते रहते हें 
( कामायनी ) 
इन्हीं तीनों का समन्वय हरिश्चन्द्र जी की सरल कविता में भी देखिए:--- 
उसडि उसड़ि इग रोचते अधीर भए 
मुख थ ति दग पीरी पीरी बिरह महा भरी । 
हरिचन्द्र प्रेममाती मनहें गुलाबी छकी, 
काम-पझर-झांवरी सी द्यति तनु की करी | 
प्रेस कारीगर के अनेक रंग देखो यह, 
जोगिया सजाये बार बिरछि तरे खरी, 
अखियां में सांवरो, हिये में बसे छाले बह, 
बार-बार झुख ते पुकारत हरी छशी। 
जीवन में अनेक क्षण ऐसे आते हैं जब सदा से प्रिय वस्तु अनायास 
हमें विक्षुत्ध करने लगती है | वही मुखमंडल, वही आकृति, जो कभी 
सौन्दर्य की प्रतिमा रही थी सहसा विषमयी प्रतीत होने लगती है, और 
असुन्दर वस्तु,जिसे स्थूल चम-चक्षुओं ने अपनी दृष्टि से असुन्दर मान लिया 
था, हृदय को आनन्द देने लगती है। वही प्रकृति, वही नवयोवना वसनन्‍्त- 
श्री-युक्ता प्रकृति नव हरित कोमल पललवों से सुसज्जित कभी मिलनोत्क॑ठिता 
सी प्रतीत होती है, पत्तों का कोमल मर्मर उसका उल्लसित गान सा प्रतीत 
होता है, कभी वही प्रकृति फुलखसी हुई सी, पीड़ित सी, प्रताड़ित सी किसी 
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अव्यक्त करुणा में डूबी हुई सी प्रतीत होती है। कभी चंचला की चमक 
हृदय में उल्लास भर जाती है, कभी वह विद्युत-वेग हृदय को अस्पष्ट 
भय से, आशंका से ककमरोर जाता है। दोनो ही तो सुन्दर हैं, दोनों में ही 
अनुभूति की सरसता है,किन्तु इनको परखने वाली बुद्धि, समझने वाला हृदय 
ओर संवेदनशील प्रवृत्ति स्वस्थ नहीं। प्रत्येक हृदय जगत्‌ में अपना ही 
प्रतिविम्ब देखना चाहता है । पीड़ित हृदय पुष्पों पर विखरे हुए जलकरों 
को रजनी के अश्चु समझ कर चुनता है, जब कि उल्लसित हृदय उनसे 
हास के निमल मुक्ता बटोर लाता है। सयंत होकर, विशद्ध होकर सोन्‍्दर्य 
की अनुपम म्रांको देखने वाले विश्व-प्रकृति में सबसोन्द्यमय का रूप 
प्रतिंविम्बित पाते है । सागर की लोल लहरियों में, आकाश के महान्‌ 
विस्तार में, ऊषा की अरुणाई में, पत्रों के मधुर मगर में, पिक की कल 
कूक में सर्वत्र सोन्दर्य का वह विराट रूप देख कर विम्ुुग्ब हो उठते 
हैं। उनके लिए जगत्‌ के कण-कण सुन्दर हैं, मोहक हे और श्ाहाद 
जनक है । 
मुकुछ मधुपों का झदु मधुमास, स्वर्ण सुख श्री सोरभ का सार 
मनोभावों का मधुर विझछास, विश्व सुपमा का ही संसए । 
अरुण अघरों का पछव पात, मोतियों सा हिलता हिम वास 
न्द््धनुपी पट से ढक गात, बार विद्य त्‌ का पावस छास' 
हंदय भे खिल उठता तत्कारू, अधखिले अंगां का सधुमास 
तुम्हारी छा का कश अनुमान 
प्रिये ग्राणों की आण । 
( शुजन, पु० ३३) 
अतः सोन्दर्य के निष्पक्ष दर्शन के लिए. वही व्यक्ति उपयुक्त है जो शुद्ध हों, . 
एद्ध भावना के नैसर्गिक संकेत को सममने में समर्थ हो सके । सोन्द्य संकेत 
मात्र करता है, भावक उसे अपनी भुजाओं में जकड़ लेना चाहता है । या 
यों कह सकते हैं कि वह स्वतः उसमें लिपट सा जाता है ओर फिर 
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आपने सघु से लिपटा श्रमर न कर सकता ग्रुन-गुन! वाली अवस्था हो जाती 
है। स्व” से से हट कर अभेद और शओआत्मीय दृष्टि से संसार को देखना 
ही सोन्दर्य है । क्‍यों कि ।--- 

सौन्दर्यमयी चंचल कृतियाँ बन कर रहस्य है नाच रहीं 

मेरी आखों को रोक रहीं, आगे बढ़ने में जांच रहीं 

( कामायनी घछु० ७० ) 
सौन्दय का व्यापक आकष ण : नेत्रों को विस्ुुग्ध कर रहा है । इस 

विराट विश्व के उस महान्‌ शिल्पी ने अत्येक कण को सुन्दर बनाया है, 
जीवन सुन्दर है, मरण सुन्दर है, सुख-दुख के आवरण सुन्दर हैं, अश्रु, 
हास, पीड़ा, उल्लास,शिशिर मधुमास, गोरवपूर्ण ओर कुत्सित सब में सोन्दर्य 
है, किन्तु उसके परमार्थिकत रूप को समझने के लिए, उसे परखने के लिए 
एक स्वस्थ, विकार-रहित उदार चित्त को आवश्यकता है। स्वार्थयुक्त हृदय 
में सोन्दर्य की उदार छाया कभी प्रतिविम्बित नहीं हो सकती । इसी से कहा 
जाता है कि सोन्दर्य बहुत कुछ मानसिक एवं शारीरिक कारणों की भी 
अपेक्ता करता है। कहना नहीं होगा कि मानव सर्वत्र अपनी हृदयानुरूप 
परिस्थिति देखना चाहता है। इसके विपरीत यदि उसकी भावनाएं 
अपनी अनुरूपता नहीं पाती तो वह ऊूब कर चारों ओर नेराश्य ही पाता है। 
यही उसका असुन्दर है। असन्तोष ही असुन्दर हो उठता है, जैसे--- 

“कई दिनों की बासी मिठाई एक ऐसे व्याक्ति को दी जाय जो नित्यप्रति 
उससे कहीं अ्रच्छी एवं मधुर मिठाई खाता है तो वह अवश्य ही नाक-शों 
सिकोड़ कर उसे फेंक देगा । किन्तु यद्‌ वही मिठाई एक आजन्म कारावास 
का दंड पाए किसी भूखे को दो जाय तो बह भोजन की अनन्त प्रशंसा 
करने लगेगा, उसका सोन्दर्य-गान करने लगेगा, आशीगेचनों का तांता बाँध 
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देगा, उसकी आत्मा तुष्ट हो उठेगी।” इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि सोन्द्य 
उस मिठाई में नहीं वरन्‌ प्राप्त करने वाले की परिस्थिति, संस्कार 
ओर इच्छा की अनुकूलता में है। इसी प्रकार कभी-कभी शत्रु के गुण 
भी हमें अवगुण प्रतीत होते हैं । कभी-क्ी क्‍यों, “शत्रोरपि गुणा 
वाच्या:? का पालन करने वाले विरले ही मिलते हैं। जो वस्तुए' हमारी 
कामना के अनुकूल होकर उसक्री पूर्ति करती हैं उनसे स्वभावतः हमें प्रेम 
हो जाता है। किन्तु ये वस्तुएँ सुन्दर नृ होकर प्रीतिकर कही जा सकती 
हैं। अतः इनका आनन्द सकाम है। शुद्ध सोन्द्यानुभव राग-द्वेष से परे स्वस्थ्य 
अन्तःकरण की अजुभृति है। राग-द्वेष के रहते हमें विशुद्ध सोन्दर्ण का अनु- 
भव नहीं हो सकता । तभी एकबार सेन्ट अगस्टाइन पुकार उठे थे). 
“भगवन्‌ ! तुम्हारे सोन्दर्ण ने मुके तुमसे मिला द्या था पर मैं अपने 
ही बोक के कारण पीछे खींच लिया गया ।?? जीव का बोभा उसका अपना 
ग है। भूल से अ्न्यत्र लगी हुईं इच्छा का खिचाव है। 
जब सॉन्दय और मंगल के सम्मिलन का स्वरूप मनुष्य हृदयंगम 
कर लेता है तब उसके सामने अच्छे-बुरे का प्रइनन ही नहीं आता | उसके 
संमुख मुस्कराता, खिलखिलाता सोन्दर्यमय विश्व आकर खिल उठता है-- 
सुन्दर झूदु झदु रण का तन 
चिर सुन्दर सुख दुख का मन 
सुन्दर शेशव योवन रे । 
( गुंजन, घू० २१ ) 
बस्तुतः सोन्दर्य-तत्व की उपलब्धि अपने विशुद्ध रूप में आवश्यकताओं 
की संकुचित सीमा के बाहर ही होती हैं । 
»प्रत; स्वस्थ मस्तिष्क के अतिरिक्त सोन्दर्य-दशेन के लिए संयत मनो- 
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वृत्ति की भी आवश्यकता है। उसके बिना सोन्द्ण का रूप दृष्टिगत नहीं 
होता । राग, द्वेष, वासना ओर स्वार्थ के कलष से दूर स्वस्थ मानव मस्तिष्क 
आर हृदय ही वास्तविक सीौन्दर्ग का अनुभव कर सकता है। भोग अथवा 
अधिकार की वांछा से,जब मनुष्य की प्रब्ृत्ति उम्र हो उठती है तब उसकी 
आंखें भी सोन्दर्य देखने की शक्ति खो देती है । उन पर लिप्सा का आवरण 
पड़ जाता है पावती ने मदन की जब सहायता ली तब उन्हें निराश होना पड़ा, 
दुष्यन्त ओर शकुन्तला जब तक उत्तेनक सौन्दर्य के वशीमूत थे तब तक कष्ट 
भोगते रहे, अभिशप्त हुए। यक्ष को भी इसी प्रकार निवासित होना पड़ा ॥ 
पुरूरवा जब वासना के वशीमूत हुआ तब उर्वशी का साहचर्य छोड़ने को 
बाध्य हो गया । जब तक वह लालसा से दूर था, प्रियतमा को शरीरिणी 
देखता रहा। पर विरह के अनुताप में जब उसकी सारी वासनाएँ जलकर भस्म 
हो गईं तब वह उचंशी को तरु-लता आदि में यत्र-तत्र देखने लगा, बन में 
खिले हुए प्रसनों को देख कर उसे भान हुआ-- 

“आरक्तकोटिभिरियं कुसुमेनबकन्दुलीमलिदगणश: । 

कोपादन्तवाष्पैः स्मारयति माँ छोचने तस्या:” । 

श्र्थात्‌ सुमन का अरुण किनारा ओर मध्य का कृष्ण भाग प्रियतमा 

के क्रोधित लाल नेत्रों का स्मरण दिलाते हैं । 

मदखेलपद कथं'नु तस्याः 

सकल चोरगतं त्वया गृहीतम्‌ । 

“मैरी प्रियतमा की मनोरम गति तुमने क्‍यों चुरा ली । 
जिस भांति हमारे स्वार्थ की सीमा ओर हमारी मनोबृत्ति हमारी 

सौन्दर्य-दष्टि को परिचालित करती है उसी भांति शिक्षा, संस्क्तति ओर 
संस्कार भी सोन्दर्य-धारणा का परिचालन करते हैं। हमारी शिक्षा-दीक्षा 
जैसी हुई है, जैसे वातावरण में हमारा लालन-पालन हुआ है, जिस श्रकार 
की मनोदृत्ति के मध्य हमारा जीवन व्यतीत हुआ है, जिस ढंग की रूढ़ि' 
और, परम्परा की विचार-घारा हमारे सामने प्रवाहित होती रही है, जिस 
संस्कृत और इतिहास के प्रभाव से हमारे हृदय की प्रक्गत्तियां प्रभावित ओर 
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संस्कृत होती रही हैं, उन सबका प्रभाव हमारी स्थूल सोन्दर्य-भावना 
के सिद्धान्त-निधोरण में पड़ता रहता है; जैसे भारतीय सौन्दर्य भावना 
कृष्ण स्निग्ध कुचित केशों पर सुग्ध होती है तो इग्लेंड की सोन्दर्य-प्रियता! 
सुनहले शुष्क, बिखरे हुए बालों पर रीक जाती है। अफ्रीका-निवासी' 
कोलतार से काले वर्ण में, मोठे-मोटे काले होठों में, चिपटी फैली हुई नाक, 
में ही सोन्दर्य की अनुपम भरांकी देख लेते हैं जब कि उन्हें देख कर हमें थय: 
ओर क्षोभ से घृणा सी हो आती है । इसी प्रकार अनेक दृष्टन्त दिए जा; 
सकते हैं, जो देश, काल संस्कार, शिक्षा आदि के स्पष्ट प्रमाण हैं । 


मानव की सोन्दर्य-प्रियता 


मानव रष्टि के प्रारम्भ में किसी दिन एकाएक आहलाद से पुलकित हो 
उठा होगा, किन्तु इस पुलक का कारण स्पष्ट होकर भी रहस्य ही बना रह 
गया । कभी वह भोले बालक सा निरीह श्रइन पूछ बैठता है, कभी कतूहल 
से पुलक का कारण जानना चाहता है। शनैः-शनैः अच्छा लगना, रुचना, 
श्रिय लगना उसे प्रिय लगने लगे । अपने प्रिय पदार्थ को वह सुन्दर कह 
उठा ओर तभी से विचार और बुद्धि में श्रौढ़ होने के साथ उस सौन्दर्य 
का रहस्य जानने के लिए मचल उठा । इसी रहस्य के उद्घाटन में मानव- 
उत्थान के विकास का इतिहास निहित है। जीवन धारण करने के लिए 
भीजन आवश्यक है, अतः खाद्य पदार्थ खोज लिए गए-। किन्तु उनकी बहु- 
लता भी होने लगी । 

इस विचार के आते ही विद्वान कहने रूगते हैं कि उपयोगी 
होना ही सोन्दर्य है। वस्तुतः केवल यही पूर्णतया सौन्दर्य नहीं, यह तो 
सोन्दर्य का केवल एक अंग है। मनुष्य ने उपयोगिता एवं आवश्यकता 
की पूर्ति के लिए जिन वस्तुओं का निर्माण किया उनमें आवश्यक की अपेक्षा 
अनावश्यक मानने का ही आधिक्य है। उदरागम्नि मोटी-मोटी रोटियाँ 
खाकर भी शान्त हो सकती है। दठे-फूटे पात्र, घणित स्थान सभी 
क्षुधा-नित्रत्ति में साधक ही हैं बाधक नहीं । किन्तु मानव इस उद्र-तृप्ति से 
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सन्तुष्ट न हो सका, उसकी मनस्तृप्ति भी आवश्यक थी, बुद्धि को तृषा भी 
बुझूनी चाहिए थी | सहज सीन्दय-पारखी बुद्धि ने परिष्कार किया । पतली- 
पतली रोटियां बनने लगीं, स्वच्छ चमकते हुए भाजनों में भोजन सुरुचिकर 
प्रतीत हुआ, बैठने का स्थान स्वच्छ ओर रमणीय होने लगा । एक साधा- 
रण सी छ्षुघधा निवृत्ति के लिए यह खटराग, इतना बड़ा श्रपंच ! बृत्षों की 
शाखाओं पर लटके रहने वाले, कंकड-पत्थरों पर शयन-सुख लेने वाले 
मानव की कुटियाएं बनाई' गई" । शीत, वर्षो, आतप से शान्ति मिली किन्तु 
तब भी वह उत्तरोत्तर सोॉन्दरय-पारखी होता गया। कुटिया को हरित 
बेलियों से, झदुल प्रसूनों से सुसज्जित कर आत्म-तोष प्राम किया । 
ताजमहल अथवा मीनाक्षी के मन्दिर को हम सुन्दर क्यों कहते है १ 
क्या केवल इसलिए कि उसमें एक जञ्री का जड़ शरीर विश्राम पा रहा 
है ? कदाचित्‌ उस शव के लिए दो गज भूमि भी पर्याप्त थी। यदि 
ऐसा बनाना था कि दूर से दिखाई पड़े तो उस पर इक ऊ'ची 
सी मीनार बना देना पर्याप्त था । उपयोगिता तो यहां ही समाप्त हो जाती है, 
किन्तु वह कोर्ति, वह प्रभावशीलता कहीं न सुनाई देती। तब 
कदाचित्‌ प्रेम का वह भव्य व्यापक, स्वरूप खड़ा न हो पाता । तब कोन 
उस साधारण सी मीनार को देख कर कहता कि यह सम्राट के पुनीत प्यार 
का भव्य प्रतीक है । यहां मी सम्राट की हृदय-तृप्ति, आनन्द-कामना ओर 
सन्तीष की भावना जागछहूक है। कवीन्द्र रवीन्द्र ने उसी सोन्दर्य-चेतना को 
ओर भाव-प्रवण बना डाला है। वह कहते हैं-. 

“चादनी रात में अपनी श्रियत्तमा को हे सम्राट्‌ | जिस नाम से धीरे-धीरे 
पुकारा करते थे वह पुकारना यहां अनन्त के कानों में छोढ़ गए । प्रेम की 
करूण-कोमलता सोन्‍्दय के प्रशान्त भ्रस्तर खंडों पर खुदे हुए फूलों में फूट 
उठी है। सम्राटू-कवि ! तुम्हारे हृदय की यह छवि है | नवीन मेघदूत है, यह 
जो अपूर्व एवं अद्भुत छन्दों ओर गानों से अलक्ष्य कौ ओर उठ रहा है । 
यहां तुम्हारी विरहिणी प्रियतमा प्रभात की लालिमा से क्लान्त, सन्ध्या की 
दिगन्तव्यापी सार्मिक निश्वास-पूर्रिमा की चमेलियों के लावण्य-विलास 
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ने भाषा के उस अगम तट पर, जहां से प्लिखारी के नेत्र लोट कर चले आते 
हैं, मिली हुई है। तुम्हारा यह सन्देश-दूत युग-युग से कालचक को रोक कर, 
मूक होकर तुम्हारा सन्देश ढोता आ रहा है। श्रिये मै तुम्हें भूला नहीं हू?” । 
उक्त वर्णन स्पष्ट कर देता है कि सौन्दर्य केवल आवश्यक अथवा एक 
सुखकर वस्तु ही नहीं वरन अभिव्यंजक भी है, आत्मा की उत्प्रेरणामयी प्रति- 
क्रिया है। ओर इसी के लिए इसका सुख आनन्द है । आवश्यकता हमारी 
आवश्यकता है। उसके परे जो कुछ है वह हमारा लाभ है। फल से हमें 
भूख शान्त करने मात्र की अभिलाषा नहीं, अपितु उसके स्वाद, रूप ओर गंध 
में हम सोन्दर्य भी चाहते हैं। समस्त प्रकृति में एक अनन्त सत्य 
निहित है ओर यह सत्य हम प्रत्यज्ञ रूप से उपलब्ध कर लेते हैं, क्यों 
कि वह इन्द्रियगोचर है। अतः इन्द्रिय द्वारा ज्ञात सोन्दर्य अत्यन्त स्पष्ट 
होता है । किन्तु क्‍या सोन्दर्य की सीमा वहीं समाप्त हो जाती है । प्रकृति 
का कुछ अंश ऐसा भी है जो प्रत्यक्ष न होकर अप्रत्यक्ष रूप से मनुष्यों 
को प्रभावित करता है। इस प्रभाव को बुद्धि स्व-तत्व में लीन कर लेती 
है, तभी सुन्दर ओर असुन्द्र का भेद मिंट जाता है ओर इसके साथ जब 
कल्याण-बुद्धि की सहायता मिल जाती है तब यह भेद रह ही नहीं जाता । 


कला ओर सौंदय 

विश्व कवि रवीन्द्र ने कहा है जो सत्‌ है, जो सुन्दर है, वही कला है । 
सृष्टि में चारो ओर एक चिर सोन्दर्य .परिलक्षित हो रहा है, एक चिरन्तन 
सत्य का आभास मिल रहा है, इसी का व्यक्तीकरण, इसी की कत्पना 
के उन्मुक्त पंखो द्वारा चारों ओर प्रगट कर देना ही कला है। अत्येक 
चस्तु अपूर्णाता से पूर्णता की ओर अग्रसर है, प्रत्येक क्षण हमारा चेतन 
अथवा अचेतन मन विकास की ओर .,जाना चाहता है | इसी पूणता ने, ५ 
इसी विकास की चिर अभिलाषा ने कला को जन्म दिया। इसीलिए यदि_ 
कहीं भी पूणेता का आदश दिखाई पड़ता है तो वह कला में, क्योंकि कला 
का निवास-स्थान मनुष्य के उसी अन्तस्तल में है जहां सम्पूराता के आदशे 
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का अजञ्ल स्रोत लहरा रहा है। तभी तो बाह्य जगत्‌ में उसकी भमांकी 
पा कर हमारा अन्तःकरण सन्तोष की सांस लेता है “था तो सम्पूरणता 
संसार के लिए स्वप्न की कल्पना है फिर भी जब हम किसी दृश्य अथवा 
अनुक्ृति का चित्र अंकित करते हैं तब उसको सुन्दरता, प्राकृतिक दृश्य 
अथवा अ्रकृत-आकृति से बढ़ जाती है, अधिक सधुर और कमनीय हो 
उठती । यह क्‍यों होता है ? इसलिए कि दृश्य केवल दृश्य नहीं रह 
जाता, वह हमारे भोले भाव, कल कव्मना ओर अक्षय अनुभूति का पुट पाकर 
सजीव सा हो उठता है | बस्तुत: जीवन सें अनुभूत अथवा अनभूत्यामास' 
की आह्वादमयी चमत्कार पूर्ण , जन-मानस-हारिणी अभिव्यक्ति का ही नाम 
कला है ,/ किसी वस्तु का यथातथ्य निरूपण अथवा उसका शनुकरण कला 
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का श्रेय कला को ही है । पर स्वयं कला भी सांन्दय की प्ररणा से प्रगट 
होती है। प्रकृति के इस उन्युक्त सान्दय-सीसा में मानव-हृद्य जब भुग्घ 
होकर छुटने लगा ओर सोन्दर्य-भार का संचय कर स्वयं अभिव्यक्ति 
के लिए आकुल हो उठा, सोन्दर्ण दा सुधा-प्रवाह जब उसके रोम-रोम मे 
भर कर बाहर फूट पड़ने के लिए आकुल होने लगा तब कलाकार का हृदय 
सोन्दर्य-विभूति को विश्व-मानव के सन्मुख विखेर देने के लिए चंचल हो 
उठा । अपने अन्तस्तल की सुषमा की मोहन छवि-मद्रिा विश्व को पिलाने 
के लिए पुलकभार से नत उसके रोम-रोम व्याकुल होने लगे, 
उसके स्वान्त का सोन्दय - सकरन्द विश्व को सुरभि से 
पूरित कर देने के लिए नाच उठा ओर तब उसका हृदय 
सब कुछ भूल कर अपने हृदय की निधि विश्व के संभुख बिखेरने लगा । 
यही हुआ कला का पावन अवतार जिसकी बहुमुखी दीपि से स्वार्थ- 
तिमिर-कलषित विश्व-मानव का हृदय-गहवर तनन्‍्मय होंकर श्रदीप्त हो 
'उठा । भोले, निष्कलंष सोन्दर्योगासक के सरल, उदात्त हृदय की यही 
अभिव्यक्ति-विवशता कला है। कलाकार स्वयं सोन्दर्य स्रश नहीं होता वरन्‌ 
शूढ़ अगूढ़, रहस्य-प्रगट रूप से विश्व में विखरे हुए सोन्दर्य-कणो को कएत्र 


सौन्दय-परिचय २३ 


कर समोहक ढंग से उसे सजाकर_प्रगट कर देता है। यह कलाकार अथवः 
शेल्पी की कोई नूतन सृष्टि नहीं है। कुम्भकार ने कोई मणमय पात्र बनाया 
यदि उसमें हम बेल-बूटे वनाकर सोन्दर्य-वर्धन कर दें तो जिस प्रकार उसके 
तष्टि.कर्ता हम नहीं कहे जा सकते, उसी प्रकार प्रकृति ने अपना सोन्द्ये- 
भांडार विशृव-मानव के सम्मुख उन्मुक्त कर दिया है | कलाविदू उसी सौन्दय 
को फिर से विश्व-मानव के आगे चिर-नूतन, अभिनव, रूप में प्रकाशित 
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देता हैं। विशेषता यही है कि उस अभिव्यक्ति में, उस सोन्‍्दर्य में 
अपनी अनुभूति, अपनी कंत्पना को रंग चढ़ा देता है--यही कला है। 
अनुभूति वही है, किन्तु प्रदर्शन के ढंग अनेक है। 

एक फोटोग्राफर भी चित्र उतारता है ओर एक चित्रकार भी । फोटो- 
ग्राफर का चित्र प्रकृत मनुष्य का अनुकरण है, प्रतिच्छवि है, किन्तु चित्र- 
कार की सफलता यथातथ्य चित्रण तक परिमित नहीं, वह अपनी तूलिका 
को तीत्र अनुभूतिका सहारा देकर वह रंग भर देता है जो मनोभावों का 
स्पष्ट व्यक्तीकरण है । हृदय के गंभीर से गंभीर झ्तरों तक का ज्ञान करा 
देता है। चित्रकार की कला मनुष्य की सुघटित सुसज्जित देह के भीतर के 
उस मानव को व्यक्त कर देती है जिसे साधारण दृष्टि से देखना असम्भव 
है । मानव इसलिए सुन्दर नहीं कि उसके शरीर पर अनमोल वस्र लहरा 
रहे हे, आभूषणों से उसकी देह चमक उठी है, उसकी भुजाएँ इस लिए 
आकषक नहीं हैं कि वे अपने जैसे एक अन्य मानव को उठाकर पटक दें 
सकती हैं अथदा किसी असहाय दुःखी पर प्रद्दार कर सकती हैं वरन्‌ वह 
सुन्दर इसलिए है कि उसकी आखों में करुणा का अजख्र ल्लोत लहरा रहा 
है, उनमें चेतना की युति है, भावों की दीप है, भावों की सधुरता है, 
सरसता की मोहकता है, मांस के शरौर में छिपे हुए एक विशाल हृदय की 
सुन्दरता है, जिसमें दया, स्नेह ओर ममता जैसे रत्न संचित हुए 
हैं । किसी जीण कलेवर अस्थि-पंजर मात्रावशेष सिखारी को देखक 
हम करुणा ओर हलकी सी छूणा के भाव से भर उठते हैं, उसे अधिक 
देखने को इच्छा नहीं होती । किन्तु शिल्पी की मूर्ति में जहां अनवरत 
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अनशन से हड्डियां उभर आई हैं, जीए कंकाल-सार मृति शेष है, हमें 
आशातीत आनन्द उपलब्ध होता है; क्यों कि सम्पू्णता के आदर्श-स्वरूप 
मूत्तियों में बुद्ध के शान्त स्वरूप की सोम्यता बड़ी दी सर्मस्पाशिंणी हो उठती है । 
प्रइन उठ सकता है कि कला निरन्तर विकास की ओर उन्मुख है ओर 
पूर्णता तो उसे कहते हैं. जिसके आगे और कुछ न हो । किन्तु इसका उत्तर 
बड़ा सरल-सा है कि पूणता ही तो अन्त है, पूणता ही तो सृत्यु हैं । फिर 
किसी सत्ता को ससीम क्‍यों मानव । कला का अन्त नहीं, कला-एशुहा पाने 
में नहीं वरन्‌ उसके संघान में है। उससनेंण्शानन्त चिरन्तन का जो आभास है 
वही कला है । कला में रहस्यात्मकता, जीवन में रहस्यात्मकला खोज लेना ही 
कवि का ध्येय है? । पूणता खोजने का प्रइन ही नहीं उठना चाहिए । पूर्णता 
की आशा हमारी प्र रणा है, वह हमें जीवन-मार्ग पर अग्रसर करती है, पर है 
बह स्वयं अप्राप्य रगमरोचिका सी अभिलापा-विषयमात्र है जो कभी पकड़ में 
नहीं आती । कलाकार की अशभ्यन्तरिक अनुभूति के सम्मिश्रण से बाह्य 
जगत्‌ की परिवर्तनशील वस्तुओं भी एक एथक्‌ सत्ता स्थापित हो जाती 
है । कवि जिस भाव को रख देता है,* उसमें निर्चयता आ जाती | आपषाड़ 
मास में काले-फ़ाले बादलों की क्रीड़ा किसने नहीं देखी, किन्तु विरही यक्त 
द्वारा मेष को सन्देश वाहक बनाने की कामना कालिदास में हो जागरित हुई 
थी । निरभश्र आक्ाश ओर उसमें बिखरे हुए मोती के दाने किसने नहीं देखे 
किन्तु यह-- 


“तारे तो ये नहीं मेरी आहों से रात की 
सूराख पड़ गए हे तमाम आसमान में”? । 


अिलकलन 
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सोन्द्य-परिचय कप 


--प्रत्येक नहीं सोच लेता । कविवर ठाकुर कहते हैं कि “कुछ इस प्रकार 
की जड़ प्रकृति के मनुष्य हैं जिनके हृदयौं में संसार के अत्यन्त अल्प विषयों 
के प्रति उत्सुकता होती है, वे संध्षार में जन्म लेकर भी अधिकांश जगव्‌ 
से वंचित रहते हैं। उनके हृदय की खिड़कियां संख्या में कम ओर 
चोड़ाई में संकीर्ण होती हैं इसलिए संसार के बीच वे प्रवासी से हैं। कुछ: 
इस प्रकार के भी सोभाग्यशाली पुरुष हैं जिनका विस्मय, प्रेम, ओर कल्पना 
सर्वत्र सजग रहती है, प्रकृति के कोब्े-झोने से उनको निमन्त्रण मिलता है।' 
संसार के आन्दोलन उनकी अन्तर्वेणा को नाना रागिनियों में स्पन्द्त कर 
देते हैं?--ऐसे सहृदय व्यक्ति ही कला के अधिकारी हैं जिनका हृदय 
द्रवित हो सक्के। अपनी प्रेयसी के निधन पर रोते-रोते स्वयं भी 
भोतिक कलेवर त्याग कर उसी की स्मृति में विलीन हो जाने वाले 
अनेक प्रेमियों की कहानियाँ पुराणों, इतिहासों ओर काब्यों में मिलती हैं । 
पर उस प्रेम की स्घति को अमर बनाने को, अपने हृदय को करुणाघारा 
को विश्व में अभिव्यक्त कर, प्रवाहित कर सभी को उसका साज्षात्कार करानेकी 
अदम्य लालसा ने शाहजहाँ के कलपते हृदय को इस श्रकार आकुल कर 
द्या कि निर्जीव पत्थरों के ताजमहल के ठुकड़े-ठकड़े मुमताज की याद में 
आँसू बहाते ऋदंन करते ओर कलपते जान पढ़ते हैं। और वास्तुकलाकी उच्च 
महिमा में तरंगित शाहजहाँ के हृदय का करुण प्रवाह, पुण्यतम प्रेम, अमर 
प्रणय ओर अनंत स्मृति के कललोल आज भी सहृदय दर्शकों की आखों में: 
सहानुभूति, विस्मय ओर कलात्मक आन'द की अश्रुधारा ग्रवाहित कर देते 
हैं। पर हृदयहीनों का हृदय उसमें केवल संसार का एक आशचयमात्र 
देखता रह जाता है। अत; सहृदयता कला के लिए वांछ्नीय है, सोंदर्य- 
शासत्र का द्‌ सरा नाम कला है । सो दर्य कलाका सहयोग पाकर निरखता है। 
जो व्यक्ति अपनी कृतियों में सोंदर्य की सुष्ु अभिव्यक्ति कर पाता है वही। 
कलाकार है, ओर जो कंला में सौंदर्य का अनुभव करता है वहन 
कलाबिदू है।.._ 


२६ आधुनिक काज्य में सौन्दर्य-भावना 


सोन्दय को व्यायकृदा और परिभाषा 

>आगत्‌ का अणु-अणु र॒न्दर है, जीवन यन्द्र है, मरण सुन्दर है, जागति 
सुन्दर है, प्रमप्ति सुन्दर है। प्रत्येक वस्तु यदि एक ओर प्रकाशमयी हे एंवं 
उज्जवल होकर अभिभूत करती है तो दूसरी ओर अन्बकारसयी नरा 
ग्रस्त होकर उदासीन कर देती है, किन्तु सौन्दय की अवृस्थिति सदा आंन- 
न्दमय है। इस विश्व-सष्टि में ही विश्व-नियंता का वास है। प्रत्येक कण उसको 
ज्योति का प्रकाशक है तथापि वह सहज्ञप्राप्य नहीं, उसको अभिव्यक्ति 
सहजसाध्य नहीं ओर इसलिए हम सोन्दय की कल्पना कर उसकी उपा- 
सना कर, उस परम सोन्द्य की अभिव्यक्ति के लिए उन्समुक्त क्षेत्र खोज 
लेते हैं । प्र के एृष्ठों में सोन्दर्य की व्यापकता पर कुछ विचार किया जा 
चुका है। हम यह देख चुके हैं कि सीन्दर्य आनन्द का ही दूसरा नाम है 
खतः उसी के सदश परमस व्यापक है । सौन्दर्य का साग सरल है। किसी वच्तु 
के प्रति सहज आकर्षण, फिर उसमें तन्‍्मयता का आरोप मानव अपने 
देनिक जीवन में ही करता चला आ रहा हैं। यही तन्‍्मयता जब व्यापक 
होकर कण-कण का आलिंगन करने को मचल उठती हैं, प्रत्येक वस्तु से 
'तादात्म्य स्थापित कर लेना चाहनी है, स्व” ओर पर” का भाव छोड़ कर 
उदात्त हो उठती है तभी सौन्दर्य पूर्णतया भास्वर हो उठता है, निष्काम 
आनन्द प्रदान करता है। इसीलिए सोंन्दय पर मनुष्य की पु आसक्ति 
है ओर जैसा कि पहले कहा जा च॒क्का है, वह शक्ति भी है |/ईम एक दूसरे 
से किसी अहृइय सूत्र में आबद्ध हैं। हमने एक दूसरे के प्रति प्रबल आक- 
'बंण में बेँत्े हैं, केवल चेतन जगत्‌ ही नहीं है, जड जगत्‌ भी इसी में लिपटा 
हुआ है | उद्धि का उद्वेलित होकर इन्दु को अपने अंक में धारण कर लेने की 
प्रबल्त कामना, सरिताओं का उलास से सागर की ओर बढ़ना, लता का इच्ते 
-के सहयोग से लहलहाना, सबमें एक अज्ञात आकषण है, एक दूसरे के प्रति 
-एक अज्ञात ममता, एक अदृश्य मधुर मोहका भाव छिपा है । 

इस आकर्षणमें हम देखते है कि पूर्व विवेचित शाइवत सोन्दर्य की स्थूल 

अभिव्यक्ति होती है | जिस प्रकार कलाकार अपनी अभिरमणीय कला के द्वारा 
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अपने भावों या प्रकृति के अन्य सुन्दर पदार्थों कौ अभिव्यक्ति करता है उसी 
अरकार प्रकृति भी एक निपुण कलाकार की भाँति उस अविच्छिन्ल अव्यक्त पर 
व्यापक और चिरन्तन सॉन्दय-घारा कौ, भोतिक उपदानों की सहायता से 
इृश्य जगत में अभिव्यक्ति करती है | इस भाँति साधारण दृध्सि सोन्द्य के 
दो रूप देखे जाते हैं--पहला दार्शनिक या सूक्ष्म दृष्टि से जिसे आध्यात्मिक जगत्‌ 
में हम आनन्द कह सकते हैं, दूसरा भोतिक या स्थूल, जिसे लोक में हम सुन्दर 
कहते है,/“ईशनिक स्वरूप का निर्देश ऊपर हो चका है। अब देखना यह है 
कि भौतिक सोन्दर्ण से हमारे मन का कितना सेल है । वस्तुतः यदि अधिक 
रहस्यमय दृष्टि से न देखा जाय तो सोॉन्दर्ण का स्थूल रूप और भी व्यापक 
है। हम एक ज्षण के लिए सोन्दर्ण से विलग नहीं हो सकते, जो कुछ हम 
करते है उसे सुन्दर होना चाहिए, जो कुछ हम खाते हैं, पीते है, देखते हैं, 
सब सुन्दर होना चाहिए । जहां न्यूनता हुईं, हृदय उसे देखने के लिए 
आकुल हो उठता है। कारण यही है कि सोन्द्रण रूप है ओर रूप पर 
मानव सदा से रीमता आया है #झन्य गुण तो सम्पक में आकर ज्ञात होते 
है किन्तु रूप दूरसे ही अभिभूत कर कछेता है। वहीं हमारी बृत्ति रम जाती है, 
हमें आनन्द की उपलब्धि होती है | एक विद्वान महोदय तो सोन्दरय का 
उठ्द्ध आर प्रत्यक्ष स्वरूप सच्चरित्रता, संयम ओर तेज की दीप्ति में ही मानते 
हैं। कुछ भी हो, इतना तो निर्विवाद है कि केवल रूप का आकर्षण 
चिर काल तक नहीं रह सकता । क्‍यों कि उसमें कोई बोद्धिक तत्व नहीं 
यदि उसमें आत्मिक अंश भी मिला लिया जाय तो वह शाइवबत हो 
जायगा | 


सौन्दर्योपासना के उच्चतम रूप का विकास हमें अपने धर्म में ही 
इृष्टिगत होता है। आसक्ति ही भक्ति है । क्या कारण है कि मानव कौ सहज 
चित्तबृत्ति निराकार उपासना में नहीं रमती, उसे मू्त रूप चाहिए, उसके 
म्रेम का कोई आलम्बन, कोई आदश, कोई आधार चाहिए । महान्‌ से 
सहान्‌ कलाकार, भक्त, अथवा दाशनिक भी किसी भोतिक पदार्थ में ही 
अनुरक्त हुए हैं, बाद में भले ही वे पार्थिव से अपार्थिव की ओर उठ गए हों, 
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उनका आलम्बन सदा मूर्त ही रहा है | मानव हृदय को मूर्ते रूप चाहिए 

अर वह भी सुन्दर । सुन्दर कहने का यह्द तात्यय नहीं कि लॉकिक: 
दृष्टि से अमन्दर व्यक्ति पर किसी का स्नेंह्र ही नहीं होता चरन्‌ कहना 
यही है कि दशनमात्र से आक्ृष्ट कर लेने के लिए सॉन्‍्दर्य की परिधि बना, ली 
गई है | भावुक हृदय एक टेढ़े-सेढ़े पाषांण को देवता मान श्रद्धा के दो फूल 
भले ही चंढा आए किन्तु जो तनन्‍्मयता सुगढ़ मूति के दशक को प्राप्त होती' 
है वह अनगढ़ से नहीं होती है | कहने का तात्परय केवल यही है कि सौन्दये 
के उन्मुक्त पंख जहाँ तितती की अनुरागिनी आत्मा का नहीं वरन केवल 
उसके अनुरंजित वाह्य कलेबर की रंगसाजी का हो प्रदर्शन करते है वहाँ 
बह हमारे चर्-चक्षुओं को आकृष्ट कर रह जाते हैं, किन्तु सौन्दर्य, 
जब अपने मधुप के से सवरण-पंख फेलाकर, कसक के का्टों-कार्टों से विध-- 
कर, अनुभूति की मादकता से पग कर, विश्व के पल्लव-पत्लव में छिप कर, 

आत्मामिव्यक्ति-एण मधुमय जीवन गुंजार करता है तब वह हमारे नत्रों 
तक ही नहीं, कानों तक ही नहीं, मर्मस्थल तक पहुँच जाता है । सोन्दर्य 
केवल भावुक की कल्पना नहीं वरन्‌ उसकी विदम्घता का परिचायक है।॥ 
सोन्द््य केवल मानव की वस्तु नहीं अपितु समस्त चराचर-व्याप्त प्रकृति का। 
बांस है, उछ्छास है। पशु-पत्ती भी सॉन्दर्य-विशुग्व होकर स्तन्ध रह सकते 
हैं। सोदन्य व्यापक है, जड़-चेतन समस्त जीव-जगत्‌ इसी से अलुग्रेरित है । 

किन्तु मानव-अन्तःकरण के आधार पर वस्तु, समाज, देश ओर काल के 

दृश्य अथवा अदृश्य संस्कार से भावित मानव अन्तःकरण की अनुकूछ, 
रोचकता ही सोंदय है। 


सोंदय्य के कुछ अन्य उपादान 

पूवे प्ृष्ठों में कहा जाचुका है कि दाशनिक दृष्टि से यद्यपि सौन्दर्य शाइवत' 
ओर नित्य है, एकरहूप और एकरस है, अपरिव्तनशील है, तथापि करा-करा 
में व्याए अपरिमित सौन्दर्यकी अनन्तघाराके अपार्थिव रूप की अनुभूति जन- 
साधारण को हो नहीं पाती । उस अनुभूति का विषय तो सौंदर्य का पाथिव 
रूप ही हो सकता है तथा इस प.थिव स्वरूप का आधार भी पार्थिव ही होतः 
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है । अतएव दार्शनिक और तात्विक दृष्टि से अद्वेत ओर परमव्यापक सोन्दर्य 
लोकिक दृष्टि से अनेक ओर सीमाबद्ध होँ जाता है । पार्थिव सौन्दर्य लोकिक 
दृष्टि से अनेक ओर सीमाबद्ध हो जाता है। सोन्दर्य-दृष्टि के संस्कार भी 
समाज, संस्कृति, देश, काल आदि के प्रभाव से हमारे हृदय पर अंकित हो 
जाते हैं । देशकालादि के प्रभाव से संस्कृत हमारे अन्तःकरण की सोन्दर्य-- 
दृष्टि के साचे में जो बात ठीक--ठीक बैठ जाती है, वातावरण ओर परिस्थिति 
की स्व॒र-लहरी से मंकृत हृदूतन्त्री कौ रागिनी के साथ जिन वस्तुओं का 
मेल बेठ जाता है, वे हमें सुन्दर प्रतीत होती हैं ओर जिनका मेल नहीं बैठता 
वे असुन्दर | इसी से सौन्दर्योपासना ओर सोन्दर्यदष्टि के रूप ओर आधार 
भिन्न-भिन्न देशों ओर युगों में भिन्न-भिन्न होते हैं, इसकी चचों कौ जा 
चुकी है | किसी युग में जो वस्तु सुन्दर समझो ओर मानी जाती है, वही 
दूसरे युग में अपना आकर्षण खो बेठती है। एक परिस्थिति में जो पदाथे 
आकर्षक जान पड़ता है वही दूसरे समय अनाकर्षक ओर पीड़क हो उठता 
है । यह कहने की आवश्यकता नहीं कि जो चन्द्रादि संयोग में सुखद होते 
हैं, वियोग में दुखद हो उठते हैं। अथवा श्रावण और भाद्रमास की काली- 
काली घटा, रिमिम्रिम दृष्टि, सेघों का गर्जन ओर दामिनी की दमक में जो 
शोभा ओर मोहकता प्रतीत होती है वही पूस-माघ में कश्दायक हो जाती 
है | सारांश यह कि पार्थिव सोन्दर्य की दृष्टि ओर अनुभूति में देश, काल 
ओर परिस्थिति, हृदय की अनुकूलता-प्रतिकूलता का संचालन करते है। 
ओर जो वस्तु हमें छचिकर जान पड़ती है, वह आकर्षक हो उठती है ओर 
वही आकर्षण हो उठता है सोन्दर्य । हमारी मनोद्तत्ति के फुकाव या अनु- 
'कूलता के कारण ही उसका निर्माण संस्क्रति, शिक्षा, परिस्थिति, देश ओर 
'काल से होना बताया जा चुका है। प्रकार-विशेष का चरित्र और शील हमें 
रुचिकर एवं अरुचिकर जान पड़ता है । पति के महाप्रयाण पर ढु।सह दुःख- 
'भार से कातर पत्नी जब धू-घू करती चिता में कूद पड़ती है, वियोग-ज्वाला 
को अपेक्षा उस ज्वाला को शीतल मान कर चिता के आलिंगन-हेतु उमग 
'उठती है, उस समय हमारा मन श्रद्धा ओर संमान के भाव से भर उठता 
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है। हमें उसमें सोन्दर्य का भव्य स्वरूप स्पष्ट परिलक्षित होता है। हमारों' 
तकबुद्धि ओर विदेशी नीति उसे भले ही बबरता कहे किन्तु शील 
ओर चरित्रगत सोन्दर्य की रुचिरता का अनुभव उपर्युक्त मनोबृत्ति से 
ही होता है । 

स्थल सोन्दर्य के स्वरूप की घारणएँ यद्यपि देशकालादि के अनुसार 
भिन्न-भिन्न होती हैं तथापि सुन्दर व्यक्तियों या पदार्थों के विषय में कुछ 
ऐसी सामान्य बातें हैं जो प्रायः सभी. देश ओर दृष्टि के लोगों को मान्य 
हैं। सुन्दर कही जाने वाली वस्तु में ,व्यक्ति में भी सजुपातिकता का होना 
आवश्यक है। सानुपातिकता से तात्पर्य है कि जिस वस्तु में सोन्दर्य की 
दृष्टि से जिस अनुपात में जिस अश का होना आवश्यक है उसी अनुपात: 
या मात्रा में वह हो । विशाल नेत्र सुन्दर लगते हूं किन्तु यदि वे अत्यन्त 
विशाल, मुख पर ठीक लगते हुए से न होंगे तो उतने हो भह्दे लगेंगे 
जितने अतिलघु | छोटी सी कुठी में बड़ा भारी फाटक कदापि सुन्द्र 
न लगेगा, बड़े तोरण की शोभा प्रसाद में ही निखरेगी । तात्पर्य यह कि. 
प्रत्येक सुन्दर व्यक्तिया वस्तु में समविभक्तांगत्व, सान पातिकता आवश्यक है । 

सौन्दर्य की प्रतिष्टा प्राप्त करने के लिए दूसरा आवश्यक गुण है 
सममात्रिता (सिमेद्री) अथोत्‌ यदि एक हाथ जानु तक है तो दूसरा भी सुन्द्र 
लगने के लिए उतना द्वी बड़ा होना चाहिए | अथवा भवन के दो शगुम्बजों 
में एक पर यदि कलश बना हो तो दूसरे पर मकराकृति बना देना कभी 
शेोभायुक्त न होगा । ठेठ भाषा में इसे कहतें हैं “सवाल का जवाब” । ताज- 
महल आदि समम॒त्रिता की दृष्टि से खरे उतरते हैं । 

सौंदर्य के लिए वस्तुओं या पदार्थों में सामंजस्य भी आवश्यक है। जिस 
“अकार क्रम-विशेष से वस्तुओं के अंगों में परस्पर चढ़ाव-उतार ठीक-ठीक 
बैठता है उसी प्रकार छुन्दर होना भी आवश्यक है और उनकी विभिन्न, 
पर सामंजस्य-पु्णं योजना से उनके भेद-विभेद भी बनाए जा सकते हैं । 
स्वर सात ही हैं किन्तु उनकी ओचित्यपूर्ण योजना से अनेक राग-रागिनियों 
में स्व॒र-सोन्दर्य दिखाई पड़ता हैं । रंग परिमित है किन्तु उन्हीं की सफल, 
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योजना से असंख्य सुंदर चित्र बनते हैं। इस ओचित्यपूर्ण सामंजस्य के 
बिना स्वर कर्णा-कठ्ठ चौत्कार एवं चित्र रंगों का अजायवघर हो उठता है । 
अवयवों का साधुभाव और ओचित्य भी सोन्दर्य-योजना में सहायक होते 
हैं। प्रत्येक अंग परस्पर शोभावधन में सहायक हों, साधक हों _तभी सौंदर्य 
बढ़ता है। एक का सौन्दर्य दूसरे के सोन्दर्य को दबाने वाला न होना 
चाहिए | इसके अतिरिक्त प्रत्येक अंग का साकांक्ष होना भी आवश्यक है। 
सुन्दर वस्तु या व्यक्ति के अंग ऐसे होंबजिनका रहना अनिवार्य हो, जिनके 
हटा देने पर समस्त सोन्द्य विखर उठे । किसी का मुख छोटा-सा हो, नाक 
अतीव हो लम्बी तो अवश्य ही वह खटकेगी । इसी प्रकार संगीत के ताल 
ओर स्वर के सम पर न आने से एक झटका सा लगता है और गीत 
के प्रति सहसा क्ञोभ का भाव जाग उठता है | इसी भाँति पद्म में एक मात्रा 
भी कम हो जाती है तो यति ओर लय भ्रष्ट हो जाते हैं। कहने का तातपये 
यह नहों कि इन्हीं से सौन्द्य की उत्पत्ति होती है वरन्‌ कहना यह है कि 
सोन्दर्य सामूहिक आकर्षण है । जिसे भी हस सुन्दर कहते हैं, उनमें ये 
आवश्यक गुण प्राय; रहते हैं। सभी का सर्वत्र रहना आवश्यक नहीं है ।' 
दूसरे शब्द में हम कह सकते है किये सुन्दरता के घर्म हैं। 

सोन्दय के इन धर्मो पर संक्षिप्त विचार करने से एक ओर बात ध्यान में 
आती है | सोन्दर्य की अनुभूति मुख्यतः समष्षि में होती है अथोत्‌ सौन्दर्य 
के अनेक उपकरण ओर अंग सुन्दरता की उद्धावना करते हैं | मुख पर आखें 
सजल नील कमल सी हों किन्तु नाक का पता ही न हो, भोहें भद्दी हों 
मुंह को गठन भी कुछ विचित्र सी हो तो अंखे व्यष्टित: सुन्दर होने पर 
भी सोन्दर्य की अनुभूति कराने में असफल रहती हैं। किन्तु जब अनेक, 
अबयव सुरूप रहते हैं या अवयव-समूह की समष्टि में सोन्दर्य रहता है 
तब थोड़ी-बहुत कमी होने पर भी वस्तु सुन्दर ही रहती है। इस प्रकार 
आंख एक व्यष्टि है पर इसके अवयवों का--पुतली, रेत भाग, कोण, 
प्रान्त आदि-कां-विचार करने पर उसकी सुन्दरता भी अपने अवयवी 
की दृष्टि से समश्रिप में ही व्यक्त होती है। इस प्रकार सौन्दर्य व्यष्टि ओर 
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समष्टि, दोनों में होता है। किन्तु व्यध्गित सुन्दरता की साथकता 
समष्टि के सीन्दर्य-बोध में उपकारक होने में ही है। इसी भाँति समष्ठि- 
'सीन्दर्य भी अपने अंगों की सामंजस्यपूर्ण साधुभाब की सुधराई पर निर्भर 
रहता है। वस्तुतः दोनों अन्योन्या श्रित हैं। एक दूसरे उदाहरण द्वारा इसे 
हम स्पष्ट रूप से समझ सकते हैं । व्यध्टि स्वतः अस॒न्दर होने पर भी समष्ि- 
गत बातावरण में निखर उठती है। जापानी-चित्रकला में ऐसी प्रकृति 
लक्तित होती है। प्रकृति के सम्मोहक-वातावरण में, जहां वासन्ती सोरभ से 
मदमाते प्रसुन॒अपना सोन्‍्दर्य विखेर रहे हों, मन्द-मलयानिल के मादक 
थपेड़ों से उनके झदुल मात लहरा रहे हों, संग-बिरंगे पुप्पों पर गशुनगुन 
करते हुए शअ्रमर उन्मत्त से प्रेमालाप कर हे हों, उसी के मध्य में एक नौरस 
टूुठा बच्त, जो व्यश्ति; सुन्दर नहीं किन्तु, उस लहलहते हुए वातावरण 
में वह मूक, जीणु-शींण जजर एकाकीं इस अपनी अलग ही कथा सुनाता 
रहता है। किस प्रकार उसका वसन्‍्त छुट गया, उसका वेसव छिन गया, 
'काल की ऋरणति ने उसे एकाकों कर दिया, नश्वरता की मूक अरणा ने उसे 
विनष्ट कर दिया---इन सब की एक साथ प्रतीति कराता हुआ वह दूठा बचत 
अतीव रमणीय हो उठता है। ऐसी पृष्ठभूमि के वातावरण सें अकित 
पदार्थ समष्टि का मंत्र .होकर परम सोहक ओर आकषेक द्वो उठता है। 
अस्थिचमोवशिष्ट कुरूपः बृुद्धा भी वातावरण-विशेष में सुन्दर हो उठती 
है । समष्टि भें आकर सुन्दर वातावरण के बीच असुन्दर व्यष्टि भी सौन्दर्य 
ग्राप्त कर लेती है । 


सोन्दर्य के सबन्ध में प्रस्तुत प्रसंग समाप्त करने के पूर्व एक बात की 
ओर ध्यान आक्ृष्ट कर देना आवश्यक जान पढ़ता है। वह है सौन्दर्य 
की स्थावरता ओर गत्वरता। इसके विस्तृत विश्लेषण में न ' जाकर इतना 
ही कह देना पयोप्त होंगा कि वस्तुतः गतिशील सुन्दरता अधिक प्रभाव- 
शालिनी होती है । उसकी अनुभूति में सजीवता होती है। स्थावर सौन्दर्य 
निष्क्रिय सा हो उठता है। सुन्दर वस्तु जब अपनी सुन्दरता से दूसरे 
का ध्यान आकृष्ट कर सके तभी हम उसे गत्वर कहेंगे । कभी-कभी ऐसा 
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होता है कि किसी स्ली या पुरुष का मुख सुन्दर ओर दोष-रहित होने पर 
भी आकर्षक नहीं होता, उसकी सुंदरता सजीव नहीं जान पड़ती । पर 
दूसरी ओर किसी का सुख असुन्दर रहने पर भी मोहक ओर आकर्षक 
लगता है। अलग-अलग अवयव सुन्दर न होने पर भी इसमें कुछ ऐसी 
मघुरता सी रहती है जो बरबस आक्ृष्ट कर लेती है। उसे हम सुन्दर 
कह उठते हैं। यह आवश्यक नहीं कि गोरवर्ण का व्यक्ति ही सुन्दर हो । 
कृष्ण वर्णो के व्यक्ति में कभी-कभी ऐसी मधुरिमा ओर मनोहरिणी शक्ति 
दिखाई पड़ती है कि कुन्दन-वर्ण चकाचोंघ उत्पन्न करनेवाला सा होकर 
भी अनाकर्षक हो उठता है| सजीव महोकता में ही सच्ची रमणीता है 
लावण्य की लीला । 





साहित्य ओर सोंदये 





सानव-सानस स्वभाव से ही क्रियाशील है। उसके लिए शान्त बेठे 
रहना कठिन ही नहीं असम्भव है । उसका ध्येय है प्रगति | पिछले प्रकरण 
में यह दिखाया जा चुका है कि प्रगति की ओर उन्मुख मानव आदि काल 
से सोन्दर्य की उपासना करता चला आया है। उसका विकासोन्मुख 
इतिहास वास्तव में सोन्दर्योपासना का ही इतिहास है। धीरे-धीरे जब 
सोन्दय में उसे आनन्द की उपलब्धि हुई, जब वह भावातिरेक से आकुल 
हो उठा, उसका आनन्द उसमें समा न पाया, तभी वह छुलक उठा। 
एको5ह बहुस्याम्‌ को भावना जागरित हुई, आत्माओं में परिव्याप्ति का 
स्वाभाविक आवेग हुआ | वह अपने आनन्द को सबका आनन्द बनाने के 
लिए उत्सुक हो उठा । कवीन्द्र रवीन्द्र ने एक स्थल पर कहा है:--- 

“मनुष्य अपनी -प्रचुरता के ही प्रभाव से अपने को अभिव्यक्त करता 
है। अपने लिए जितने की आवश्यकता है, आत्मा उतने से तृप्त नहीं 
हो सकती, अहम सृष्टि में अपने को अभिव्यक्त कर आननन्‍्द-लाभ' करता 
है। अथ च उसके लिए उस सृष्टि का कोई प्रयोजन नहीं। फलत:ः इस 
सृष्टि से उसका प्राचुय प्रगट होता है। मनुष्य भी उसी प्रकार सृष्टि में 
आनन्द-लाभ करता है, यह रृष्टि उसके प्राचुर्य अथवा अमितव्ययिता 
का प्रमाण है |" हूबहू ह ०५००० ०१२ 

इस भाति जब स्वयं ब्रह्म जाने किस कामना से प्रेरित हों, जाने किस 
अभिव्यक्ति के लिए आकुल होकर अपनी ,अभिव्यक्ति करता है, खष्टि के 
महाग्रप॑च का ताना-बाना बुनता रहता है तब उसी अभिव्यक्ति का एक अणु, 
मानव भी अपने झुन्दर भमावल्ोक को अभिव्यक्ति के लिए विकल हो उ 
तो कोई आशचये नहीं, अभिव्यक्ति के बिना यदि वह न रह सके तो कुछ 
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असम्भव नहीं, हां यदि अभिव्यक्ति से उसे तृप्ति, शान्ति, विश्राम ओर 
आनन्द मिले तो स्वभाविक ही समझना चाहिए। इस अकार सोन्दर्य-बोध 
से सौन्दर्यामिव्यंजन के लिए आकुल भावुक हृदय की सौन्दयामिव्यक्ति को 
रमणीय अणाली का ही नाम वस्तुतः कला है। जब उस भावसय सत्ता 
को ध्वनितरंणों द्वारा प्रस्फुटित कर, मनोवेग को वायु की लहरों के साथ 
विकीर्ण कर देने की इच्छा हुई तभी संगीत-कला का जन्म हुआ । उसी 
भाव को, उसके अर्निदेशय आभास, इंगित को, उस असीम को, एक 
विशेषरूप में, एक निश्चित अर्थ में श्रतिष्ठित कर देने का अथास हुडे 
तभी चित्रकला ने जन्म. लिया । पत्थर, धातु ओर मिद्ठी के ठेढ़े-मेढ़े नारस 
टुकड़ों को, नीरस छेनी से काट-छाँट कर जीवधघारियों के आकार ओर 
भाव की प्रतिमा सुघटित करने की इच्छा जब जागरूक हुई तब मुर्तिकला 
मुखर हो उठी । इसी प्रकार 'ईट, पत्थर जैसी ठोस सामग्रो लेकर, उपयो- 
गिता की सहायता देकर कोर्ति-स्तम्भों को, चिरस्थायी मूक सभ्यता के 
दयोतकों का रूप खड़ा कर देना हौ वास्तुकला है। ओर उस मूक शरीर में 
में भाषा भर कर जीवन दान देने की इच्छा ही काव्य या साहित्य है । 


कल। ओर साहित्य 


:अभिव्यक्ति में सोन्दर्य का सर्जन करने के लिए कला का अवतार हुआ 
ओर कला ने अपना ललित सहयोग देकर जब वाचिक अभिव्यक्ति को 
आकषक, मोहक एवं प्रभावशाली बनाया, तब उस कलापूर्ण अभिव्यक्ति 
का नाम हुआ साहित्य ॥ आज का 'साहित्य” शब्द अंग्रेजी के लिट्रेचर 
शब्द के समान बहुत ही व्यापक हो गया है। एक ओर तो उसे 
बोलचाल को भाषा में लिखी हुई किसी पुस्तक को, विज्ञापन, ऐतिहासिक, 
अलुसन्धानों तक को साहित्य कहते हैं, दूसरी ओर उपयुक्त अर्थ में साहित्य 
से कलाएंण कृतियों का ही बोध होता है । यहां अभिव्यक्ति का अर्थ हुआ 
केवल व्यक्त करना । किन्तु हम ऊपर कह चुके हैं कि सुन्दर एवं चमत्कार- 
पू ण अभिव्यक्ति में ही कला है। किसी बालक को कुछ प्राप्त करने की इच्छा 
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हुईं, उसने किसी के हाथ में उस वस्तु को देखा ओर मांगने को प्रस्ताव 
प्रस्तुत किया । “झुमे अमुक वस्तु दो” यह भी बालक की अभिव्यक्ति ही 
हे, किन्तु इसमें साहित्यि नहीं । साहित्य तो तब होगा जब कोई भाव्ु 
हृदय अरुण, नवल उषा की आभा से आलोकित प्राची को देख कर सौन्दर्य 
विभोर होकर कह उ3े-- 

आज नव मधु की ग्रात, 

झलकती नच पढछकों में प्राण 

सुग्ध योवन के स्वप्न समान 

झलकती मेरी जीवन स्वप्न प्रभात 

तुम्हारी मुखछबि सी रुचिमान । 

[गुजन, छू० ४७: ] 
सारांश यह कि वास्तविक साहित्यत्व तो क्रान्तदूट्टा मनीषी कवि के वस्तु 
या भाव के साक्षात्करण में है। अतः साहित्य, कलात्मक दृष्टि से देखे हुए 
हुए समाज का दपण है । क्‍या हो रहा है, क्या होता रहा है, क्‍या होता 
रहेगा, इसका उपन्यास्र ओर समीक्षण ही साहित्य की विशेषता है। इस 
दृष्टि से वह चिर नवीन है ओर है चिरन्तन । चारों ओर नाश ओर ध्वंस 
के मध्य साहित्य सब के सहित सब दिन सतत जागरित रूप में विद्यमान 
रहता है। यही उसका सावंभोमत्व है | 

दूसरे शब्दों में हम साहित्य को मानव जाति के अनुभवों, कार्यो अथवा 
उसकी अनन्‍्त्ंत्तियों की समष्टि भी कह सकते हैं। “हमारे नित्य प्रति के 
जीवन में हमारी इच्छा जिस प्रकार विवेक, बुद्धि ओर कर्म-लालसा के 
सहित, आकषंण-विकर्षण, सुख-दुःख, आनन्द-विषाद, रोदन ओर हास के 
ढंदों से संयुक्त हो जाती है वेसे ही साहित्य में भी,। यदि सूक्ष्म दृष्टि से 
देखा जाय तो जीवन में नितनवीन संघर्ष-कामनाओं की अतृप्ति ओर उनको 
पूर्ति-मननशील रुचिर हृदय की कल्पना ही साहित्य की स्थायी निधि हे । 
साहित्य आत्मा की अनुभूतियों का नितनूतन रहत्य खोलने में प्रयत्नशील 
है । क्योंकि आत्मा को मनोमय, वाढ्मय ओर प्राणशमय माना गया है। 
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इसलिए साहित्य को आत्मा की अनुभूति कहते हैं ओर उसके द्वारा उपलब्ध 
आनन्द को लोकोत्तर | वास्तव मैं साहित्य का स्थान इं्ों से परे, भोति- 
कता से दूर, कल्पना और वास्तविकता के समुचित सम्मिलन की भूमि में 
ही सममना चाहिए । 

पाश्चात्य आलोचकों के शब्दों में साहित्य वह कला है जिससे भाषा 
में अभिव्यक्ति को क्षमता आती है। साहित्य शुद्ध अनुभति है तथा इसका 
समान ओर महत्व इसी कारण स्थापित्र है कि यह अनुभति है । अतः जहां 
जीवन है वहां अनुभूति की पूर्ण सम्भाक्भा है और तभी साहित्य की )। 
एक विद्वान कहते हैं कि हम साहित्य को मानव-जीवन की सहत्ता प्रतिपादित 
करनेवाला जानकर एवं गम्भीर ओर चिरस्थायी सममझम कर महत्व 
देते है । वह साहित्य को भाषा के माध्यम द्वारा व्यक्त होने वाली जीवन 
की अनुभूति मानते हैं:--- 

१--स्वानुभृति को व्यक्त करने की अमिलाषा। 

ए--लोगों के कार्यो के प्रति अपना लाभ और रुचि । 

३-- वास्तविक तथा काल्पनिक जगत्‌ में मानव को अपनी विशेष 

रुचि, इच्छा तथा लाभ । 
इस प्रकार पाइचात्य विद्वानों ने साहित्य को कई रूपों एवं पत्तों में 
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[अंक 


देखने का प्रयत्न किया है। किन्तु सबके मूल में यह एक दृढ़ भावना है कि 
साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है । 

साहित्य का स्वरूप बड़ा व्यापक है। यह गद्य, पद्द, नाटक, चम्पू, 
उपन्यास, आख्यायिका, आलोचना, विवेचता-- सभी रूपों में उपलब्ध है। 
किन्तु उसका केवल एक अंश, पद्मय काव्यात्मक,स्वरूप हो प्रस्तुत निबन्ध का 
विवेच्य है । अतः उसी की चचों आवश्यक है। प्रसाद? जी के शब्दों में 
काव्य आत्मा की संकल्पामक अनुभति है । जिसका सम्बन्ध-विश्लेषण 
विकल्प या विज्ञान से नहीं होता, वह एक श्रेयमयी प्रय रचनात्मक ज्ञान धारा 
है । विश्लेषणात्मक तर्क से आर विकल्प के आरोप से मिलन न होने के 
कारण आत्मा को जो मनन क्रिया वाइमय रूप में अभिव्यक्त होती है वह 
निश्सन्देह ग्राणमयी ओर सत्य के उसय-लक्षण, श्रेय ओर प्रेय, दोनों रं 
परिपूर्ण होती है। इसीलिए हमारे साहित्य का आरम्भ काव्यमय है। विश्व 
साहित्य का सबसे प्राचीन उपलब्ध ग्रन्थ, ऋगवेद को खऋचाए भी पद का 
ही आश्रय लेकर होती रही हैं। लता-वल्लरियोंके मध्य उस अभृतपूव 
वातावरण में स्थित जब आदि कवि ने क्रोंच को जीवन-मरण से संग्राम 
करते, कातर सहचरी की अवज्ञा कर प्रयाण कर जाते देखा उस, समय 
भावावेश में उनके मुख से पद्म ही उद्ध त हुआ था। वहाँ स्वतः सोन्दर्य, 
सत्य एवं मंगल का समावेश हो गया था, जिसके मूर्ते स्वरुप की अवतारणा 


राम में हुई । 
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अब अरइन होता है कि साहित्यकला अथवा काव्यकला से सोन्दर्ण का 
किस प्रकार मेल है। पाश्वात्य लेखक “हेगेल” का मत है कि मानव 
सौन्दर्य-बोध द्वारा ईश्वर की सत्ता का अनुभव करता है। फिर धर्मशास्र, 
अध्यात्मविया के द्वारा उसका सक्तात्कार प्राप्त करता है, पुनः शुद्ध तक 
ज्ञान से उसे एकौमत कर लेता है। भारतीय विचारधारा इसे कुछ दूसरी 
दृष्टि से देखती है। उपनिषदों में “तदेतत्‌ सत्यम्‌ मंत्रेषु कमोरणि कवयो 
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यान्‍्यपर्यँस्‍्तानि त्रेतायाम्‌ बहुघा सन्‍्ततानि” आया है । अन्यत्र है “ऋषयों 
ममन्त्नद्रष्टा र:?-- ऋषि लोग या मन्त्रकवि उन्हें देखते है । “कविमंनीषी 
परिभूः स्वयम्मूः” में ऋषि ओर कवि पयोय से हैं। उस पुरातन युग 
में कांव केवल तुकड़बाज या चाहुकार नहीं होते थे। वे होते थे महर्षे, 
मनीषी ओर द्वार्शनक, उनका लक्ष्य था स्बभूतहित की साधना और 
उनकी कृति हुआ करती थी श्रेय-समन्वित श्रेय । अतृप्त वासना की 
तृप्ति के लिए उन ददनों काव्य-निमोण को प्रथा न थी, अप्रितु काव्य 
द्वारा वेज्ञानिक, दाशनिक, एवं संगल-प्रसारक की भाँति विश्व-व्यथा 
ओर जगत्‌-पीढ़ा के निराकरण तथा अभ्युद्थ ओर आनन्द का संसार. 
मैं सस्थापन को कामना कवि में संलग्न रह करता था । ऋषि का लक्ष्य है, 
आनन्द, जिसे हम पहले पग्राकरण में सोन्दर्ण का दूसरा नाम प्रमाणित कर 
चुके हैं, ओर कवि का लक्ष्य है सोन्दर्यपू्ण संगीतमय हृदयानन्द के छन्दो- 
बद्ध रूप की सक्टि । अतः यह स्पष्ट ही है कि साहित्य और सोन्‍्दर्य का 
अदट सम्बन्ध है, सोन्दर्य ही काव्य को मंगलम्य बना देता है। पश्चात्य 
विद्वान जॉोनसन का कथन है कि करता वह कला है जो बुद्धि की सहायता 
के लिए कल्पना का सहारा लेकर आनन्द को सत्य से समन्वित कर देता 
है*। एक अन्य विद्वान्‌ कविता को सोन्दय की लयात्मक अथवा संगीतात्मक 
रचना हो स््रीकार करते हैं*। कहना नहीं होगा कि विघ्तृत सौन्दर्य को 
छुन्द के बन्चनर्मं जकड़ देना ही काव्य है। यह तो काव्य का व्यापक 
स्वरूप प्रमाणित करता है कि सोन्दर्य उसमें किस प्रकार व्याप्त है। यदि 
मनोपेज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो कह सकते हैं कि मनुष्य की सौंदर्यों-पासिका 


प्रवृत्ति अभिव्यक्ति सें भी सुंदरता का समावेश करने के लिए व्याकुल हो उठी । 
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साहित्य और सोन्दर्य ४३ 


उसकी इच्छा हुई कि जो कुछ वह लोगों के सुसंख रखे, अभिव्यक्त करे 
वह आषंक हो, प्रभावशाली हो, रमणीय हो, आर सुंदर हो। यहीं से 
बाह्य शरीर का जन्म हुआ। शब्दों को नग्न रूप में न रख के. उन्हें वल्चा- 
भूषणों से सजा कर, अलंकृत कर लोगों के सन्मुख प्रस्तुत किया गया। इसी 
सिद्धि के लिए मानव का अन्तकरण, उसकी कल कोमल कल्पनाएँ, उसकी 
भावुकता, उसकी मनाए, सब गतिशिल हो उठीं। प्रभावोत्यादकता ओर 
रमणीयता की अभिवृद्धि के विचार से मनुष्य साहित्यिक अभिव्यक्ति में 
संगीततत्व का सम्मिश्रण कर उसे “कविता” नाम से सम्बोधित करने लगा | 
आभ्रव्याक्त-शत्ञा में सानन्‍दय का उद्धावना 

इस प्रकार साहित्य चेत्र में मनोरम अभिव्यजना-प्रणालियों से अलंकृत, 
भावुक कल्पना से अनुप्राशित, ख्लोन्दय से उल्पेरित तथा हृदयामिराम संगौत 
तत्व से संमिश्चित पद्म-काव्य का अविर्भाव हुआ । जिस दिन मानव जाति के 
इतिहास में प्रथम-प्रथम अनेक कलाओ के ःथज्ञार से सजी हुईं कविता-कामिनी 
का अवतार हआ होगा, सचमुच वह परिपूल दिवस सानव-समाज के इति- 
हास में अलोकिक आनब्द ओर उदास का अद्भुत क्षण रहा होगा। यह 
अलो कक विभूति सानव-मानस की कल्पना, भावना, अनुभूति, चेतना आर 
रमणीयता का लोकोत्तर प्रतिनिधित्व करती हुई शब्द ओर अथ के सहयोग 
से लोक त्रिवित्र सृष्टि का सर्जन करके मानव जगत्‌ का जो संस्करण आर 
परिष्करण कर गई है, वह मानव की मानव बनाने में बहुत कुछ समथ हो 
सकी है । अनेक थर्म-सूत्रों ओर स्थृतियों से मानव-मानस का जो उपकार 
नहीं हो सका वह साहित्य द्वारा बड़ी सरलता तथा मोहकता से संपन्न हुआ . 
है | इसीलिए काव्य को भारतीय साहित्याचार्यों ने कान्तासम्मित उपदेश 
कहा है। अपने अलीकिक आनन्द निध्यन्द से परिशुद्ध द्रवित मानव हृदय को 
काव्य जिस साँचे में चाहे ढाल सकता हैं| इसीलिए ““सद्:परनिद्व तये कान्ता- 
संमितयोपदेशयुजे?” मम्मट की इस उक्ति का अनुसरण करते हुए अलंकार- 
महोद्धिकार ने कहा हैं ।.. 

“अमन्दोद्गतिराशद्खिवगंइच निश्गंल; 
कीतिश्व कान्ताठुब्यत्वेनो पदेशश्र तत्फकूम ॥ 
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ओर इसी दृष्टि से साहित्य ओर काव्य के महत्व का प्रतिपादन करते 
हुए राजशेखर ने छाव्य-झीसारू में “सकलविद्यास्थानेकायतन पश्चदश काव्य 
विद्यास्थानम्‌ इति यायावरीयः” तथा “पंचमी राहित्यविद्धा इति यायावरीय:?? 
कहा हैं | अस्तु कहने का तात्यय यही है कि परमानन्द दायक साहित्य अपनी 
रमणीयता से हो मनुष्य--हृदय की सुग्ध करके तब उसका संस्कार ओर परि- 
प्कार करता है| पर साहित्य की इस रमणौयटाः का उठ कदि करता है, काव्य 
जगत्‌ का निर्माता कवि ही होता हैं| ओर उसके उपदान हैं शब्द ओर अथ। 
यद्यपि कविता में संगीततत्व का भी संमश्रिण रहता है तथापि बह उसका 
मुख्य उपादान नहीं है। कविता की सोंदर्य-सध्टि में प्रधानता है शब्द ओर अर्थ 
की । किन्तु शब्द एवं अर्थ का सीधा-सादा प्रयोग काव्य नहीं होता, कोरा 
वशन अथवा कोरा उपदेश भले ही हो । शब्द और अथेका सहयोग तभी साहित्य 
अथवा कविता की प्रतिष्ठा तथा आदर प्राप्त कर सकता है जब वह “जगच्चे - 
तस्वमत्कारि?” हो, सहृदयाहादकारी निष्यन्द-सुन्दर हो । ओर इन उपयुक्त 
गुणों का काव्य में सर्जन होता है कवि की क्रान्तदर्शिता से, उसकी नवोम्में- 
षाशालिनी श्रतिमा से, लोकविलक्षुण कल्पना से ओर सबसे अधिक उसकी 
सहृदय भावुकता से अपनी प्रतिभा, कल्पना, भावुकता एवं रुचिर कला 
से कवि अपने कविता-संसार को लोकहृदयहारी एवं जगश्चेतरचमत्कारी 
बना देता है। इसी में सफलता प्राप्त कर लेना कवि-व्यापार की, कविकर्म 
की सफलता है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हे कि शब्द ओर अर्थ 
को इस भांति सजाकर संसर के सामने रखने में कवि की सफलता है जिसमें 
वह रमणीय हो उठे, अलोकिक हो उठे । वक्ोक्ति-जीवितआऋर ने इसी को 
वक्रोक्ति, शब्दार्थ की वेदग्ध्यपूणं विच्छित्तियुक्त मणिति कहा है | शब्द 
आर अथ को सोंद्यपूर्णा रमणीय उदक्ति म॑ कबें को अभिव्यक्ति अपनी 
चरम सफलता को प्रगट करती हे। अ भव्यक्ति की इज सींदर्ययोजना में 
कवियों की निपुणता, कविकर्म को कुशलता चिरकाल से मानी गई है। 
कवियों को वक्तियों में साहित्य-शास्रियों ने इन्हीं के अध्ययन का यत्न 
करते हुए अपनी-अपनी दृष्टियों के अनुसार उनकी विवेचन! की हे। 


हर 


साहित्य ओर सौन्दर्य हु, 


अलंकारशात्र के लक्ष्य, व्यंग्यादि अथ, रीतियाँ, गुणा ध्वनि आदि सभी 
इसी सौंदर्योद्भावना के लिए काव्य +* अपनी-अपनी उपथोगिता सिद्ध 
करते हैं। कवि कभी अपनी रचना में समान ध्वनियों की योजना से जब 
एक भांति के स्वर-सोंदर्य का निर्माण करना चाहता हे ओर जब अपनी 
इस शब्द-चमत्कृति के द्वारा अपने काव्य में सोदयोभिव्यंजना करना 
चाहता हैं तब भाव ओर अभिव्यक्ति के अनुकूल होने पर यही शब्दचम- 
त्कार-भारतीय साहित्यशाद्न में प्रचलित शब्दों के अनुसार हम जिस अनुप्रास, 
यमक आदि कह घपकते हैं -चारुता उत्पन्न करता है ओर भाव के प्रतिकूल 
होने पर केबल शब्दक्रीढ़ा, कवि की शब्दक्कोड़ा एवं अरसिक पांडित्य का 
प्रदर्शनसात्र करना है । इसी कारण कव्य के तीन भेदों, उत्तम, मध्यम और 
अधम में, शब्दचित्र ओर अ्र्थचित्र या शब्दचमत्कार ओर अथंचमत्कार 
वाले काव्यों को अधमकाव्य माना है। ऐसे यमक, रलेष ओर अनुप्रास कौ 
योजना, जिनसे भावाजुभूति में प्रतिकूलता उत्तन्न होती है अथवा दक्ति के 
सौंदर्य का हास होता है वे ( शब्द।लंकार योजनाएं ) कोरी शब्दुक्कीडाए' 
ही रहती हैं, उन्हें हम काव्य जैसे पवित्र ओर उन्नत पद प्रतिष्ठा से 
सम्मानित नहीं कर सकते | रीतिकाल के अनेक आचायों को कविताशों 
में इसके उदाहरण भरे पड़े हैं। पर जेसा कि कहा जा चुका है, कलाकार 
अपनी कविता के प्रभाव में अनुप्रास यमकादि द्वारा तीब्रता उत्पन्न करने 
में समर्थ होता है उस समय सचमुच उसका साहित्य, सोंदय की दीप्ति से 
चमत्कृत हो उठता है । 


जिस प्रकार अनुप्रास , यमक आदि की उपयोगिता तभी स्वीकार की जाप्ती 
है जब उनके द्वारा भाव की सुन्धरता ओर प्रभावशीलता अधिक दीघप्त हो 
उठती है, उसी ग्रकार मम्मट आदि विद्वानों ने श्रोढ़ा, परुषा ओर मधुरादि | 
वृत्तियों के लिए, जिनके आधर-ओजस , प्रसाद ओर माधुर्य गुण हैं, रसों 
के अनुकूल होना आवश्यक बताया हें। यदि कोमल रखों के असंग में 
माधुय गुण की योजना की जाती है तो मधुरा दत्ति रहती है ओर पाचाली 


रीति का अनुसरण किया जाता है तब तो रचना में सोंदय दिखाई पड़ेगा 
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ओर यदि रौद्र या भयानक रस के प्रकरण में मधुराब्त्ति ओर माघुय का 
प्रयोग होता हे गोड़ीया बृत्ति के स्थान पर पांचाली की सहायता ली 
जाती है---तो रचना का सौंदर्य विनष्ट हों जायगा । जब रति, उत्साह, 
शोकादि भावों का हृदय पर प्रभाव पड़ता है तब हृदय में तरलता (द्वुत ), 
दोपि ओर विकास की अवस्थाएँ उत्पन्न होती हैं, उसी भ्रकार ध्वनियों 
का भी हृदय पर प्रभाव पडता है । माधुय गुण, मधुराइति ओर तदनुकूल 
घ्वनियों कौ योजना से हयय में द्रुति उत्पन्न होती है, ओजसू गुण से, परुषा- 
वृत्तिसे दीपि। हम यह भले ही कह सकते हैं कि रस, भावादि से हृदय 
अधिक प्रभावित होता है, केवल बृत्ति या गुण से कम । किंतु इत्ति ओर 
गुण का कला का नाम तभी दिया जाता है, उनके साहित्यिक सोंदय की 
उत्कृष्टता तभी स्वीकारकी जाती हे जब उनकी रसानुकूल योजनाएँ होती हैं । 


जिस भाति कलाकार अपनी काव्यकृति में अनुकूल ओर उचित छुवि- 
योजना द्वारा अपने काव्य के शब्दांश में चाहता का सजन करना चाहता हैं, 
उसी भांति उपमा, उस्म्रेज्ञादि अथोलंकारों की योजना द्वारा कवि अपना 
अभिव्यजना के सौंदर्य की अभिवृद्धि करता है। जब उसको अनुभूति 
अमूर्त रहती है, उसकी सरल दक्ति द्वारा भाव या विचार का व्यक्त 
आकार सुस्पष्ट होता सा नहीं जान पड़ता तब वह कभी अ्प्रस्तुत 
की योजना का सहारा लेता है ओर कभी लक्षणा, व्य'जना आदिशक्ति 
का आश्रय लेकर अपने वण्य विषय की विशेषता, गुण, रूप या 
क्रियादि का तीव ओर अधिक स्पष्ठ अनुभव कराना चाहता हैँ। 
यही अग्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत की सोन्दर्य-पूर्ण रमणीय ओर अधिक प्रभाव- 
शाली अभिव्यक्ति ही अ्थोालंकार की योजना है। सौंदर्यहीन अप्रस्तुत द्वारा 
प्स्तुत का कोरा साम्य-वैषम्य प्रदर्शन, रमणीयता और सौंदर्यसे रहित होने 
के कारण अलंकार नहीं माना जाता । “आम की पत्ती से मिलती-जु लती 
जामुन को पत्ती भी होती है”, केवल यह कहना उपमालंकार नहीं कहा जा 
सकता । क्यों कि इस उक्ति द्वारा न किसी सौन्दर्य का उत्कर्ष प्रकट होता है 
ओर न उक्ति में रमणीयता, वक्रता अथवा प्रभावशीलता ही उत्पन्न होती 
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है | काव्य-रसिकों के मानस का अनुरंजन कर सकने में समर्थ साम्यवैष- 
म्यादि-सूलक अप्रस्तुत की प्रस्तुत-सहायक घुंदर अ्रभिव्यक्ति ही अलंकार- 
योजना कही जा सकती है । 
भावुकता अंगूर छूता से खींच कल्पना की हाला 
कवि बन कर है साकी छाया भरकर कविता का प्याला। 
कभी न कण भर खाली होगा लाख पियें दो राख पियें 
पाठक गण हैं पीने वाले पुस्तक मेरी मधुशाला। 
[मचुशालरू] 
जब यही अलंकार-योजना सहज भावना से प्रेरित नहीं रहती, अनुकूल 
भावना की अनुभूतिमें साधक न होकर बाघक होती है ए4 ओवित्य से 
विम्रुख, अतिरंजित ओर सहहृदयोद्वेजक रहती है तब कला की रमणीयता 
की विक्रृत करने वाली होती हे ओर अलंकार-दोष का नाम ग्रहण करती 
है । उस समय बह अलंकार शोभावर्धक न होंकर विशुद्ध अर्थ में कीड़ा ही 
रह जाता हैं। काव्यनाम का संमान उसे देना काव्य का अनादर करना हो 
जाता है । काव्य में इस सफलता की उद्धवना भी कवि-कोशल से ही संभव 
है। कवि की प्रतिभा ही ऐसे अप्रस्तुतों को चुनने और उनका गढ़ 
रहस्य उद्घाटित करने में समर्थ हो पाती हे जिनके द्वारा उसकी अभिव्यक्ति 
सोंदय-सम्पन्न होकर कला का गौरव प्राप्त कर पाती है-- 
“'(निस्वन्दतरी अतिमन्द तरी” *-* *** 
चल अविचल जल कर कल कर पर गुजित गति की मधु-लहरी 
सासों के दो पतवार चपल सम्मुख लाते हैं नव नव पल 
अविदित भ्रविष्य की आशंका की छाया है कितनी गहरी 
[ चित्ररेखा | 


अस्तु, यह कहा जा सकता हैं कि अर्थालंकार की योजना भी काव्य की 
अभिव्यक्ति में एक भांतिके सोंदर्य की ही सष्टि करती हैं। 


शब्द-शक्तियों की भी यही कथा है । आरंभिक युग के मनुष्य ने जब 
बाणी का आविष्कार किया होगा उस समय उसे कितनी प्रसन्नता. हुईं होगी । 


8८ आधुनिक काव्य में सोन्द्य म-वना 


उसी दिन वह मूक्र, पर विचारशील जन्तु अपने भावानुकूल अन्तस्तल को 
भावनाओं के बोझ को वाणी द्वारा प्रकट कर प्रसन्नता से नाच उठा होगा | किंतु 
उस समय उसकी अभिव्यक्ति सीधी-सादी रही होगी। आज जिरे हम 
अभिधा कहते है, आदि युग का मानव, उसी का व्यवहार करता रहा होगा । 
धीरे-धीरे ज्यों-ज्यों उसकी संस्कृति का विकास होता गया, उसकी रूचि 
परिमाजित, सुसंस्क्ृत ओर परिष्कृत होती गई त्यों-त्यों उसका वाग्‌.विलास 
भी बढ़ता गया । उसके कथन की अणाली में भी सौंदर्य की वृद्धि होती 
गई । वह जो कुछ कहना चाहता था, उसे सीधे-सादे ढंग से, अभिधा द्वारा 
न कह कर लक्षणा ओर व्यंजना आदि के द्वारा प्रकट कर, अपने अभिव्यंजन 
को सोंदर्य-सम्पन्न कर, उसकी रमणीयता बढ़ाने का यत्न करने लगा होगा । 
इसी प्रकार लक्षुणा-व्यंजना आदि शब्द शक्तियों का विकास ओर. प्रभाव 
बढ़ता गया । व्यवृहार-जगत्‌ में हो नहीं वरन धीरे-घीरे विधाता के विधान 
से परे, आनंद्मय लोक-विलक्षण काव्य-जगत्‌ में भी लक्षणा-व्यंजना को उप- 
योगिता से मुग्ध होकर सरल-स्वभाव कवियों ने भी इसे अपना लिया। 
संभवत: यही शब्द शक्तियों के विकास की कहानी है। शब्दशक्तियों के 
प्रभाव ओर सोंदण का उत्कर्ष उतना ही अधिक होता चलता है, भाषा 
में जितने लाज्णिक ओर व्यंजक शब्दों के प्रयोग बढ़ते चलते हैं। मध्य- 
कालीन एवं आधुनिक थुग के हिंदो-कवियों को पारस्परिक तुलना इस बात 
का ज्वलंत ग्रमाण है। 

जहां 'मध्यकाल के घनानंद आदि कुछ इने-गिने कवियों में 
लाक्षरिक प्रयोग की सफलता दिखाई पड़ती है, वहीं आज का हिंदी-कवि 
इन्हीं लाक्षरिक श्रयोगों की ध्वन्यात्मकता के सहारे एक अत्यन्त मनोहर, 
उत्कृष्ट एवं परम कलप्मक कविता की दुनियाँ बड़ी सफलता के साथ बनाता 
चल रहा है। ध्वन्यात्मक ओर लाक्ष॒णिक प्रयोगों को उत्कृष्टता से आज 
वह रहस्यात्मक, छायावादी, प्रतीकात्मक एवं अमूते भावनाओं की मूर्त अभि- 
व्यक्ति सफलता कर रहा से है। 


साहित्य ओर सौन्दर्य किए 


ले चर मुझे भुरावा देकर मेरे नाविक धीरे धीरे 


जिस निजन में सागर रह री 
अंबर के कानों में गहरी 
नि३छल प्रेम-कथा कहती हो तज कोछाहरू की अबनी रे । 
| छहर, छ० १० ] 
इस प्रकार की व्यज्ञना द्वारा रहस्यमय पुरुष के अनुराग से रंजित, 
सांयप्रातः का जो ज्ञितिज, असीम अम्बद ओर ससीम वसुंघरा का मिलन स्थल 
सा आभासित होता है, कोलाहल से भरी धरित्री से हटा कर वहीं ले चलने 
के लिए, कवि अपने नाविक से, अपनी जीवन-नेया के कणंधार से, भुलावा देकर 
ले चलने के लिए, कह रहा है । इस उक्ति में लक्षणा, व्यज्ञना श्रोर ध्वनि के 
सहयोग से जो अभिव्यक्ति की तीव्रता दिखाई पड़ती है, उक्ति की जो प्रभाव-बृद्धि 
लक्षित होती है, जिस काव्य-वासना का सर्जन होता है एवं अपनी रमणीयता 
के उत्कष से हृदय में तन्‍्मयता उत्पन्न करने वाली काव्य कौ जिस संवेदनशील 
प्रेषणीयता का आविभाव होता हे वह सब लक्षणा का ही प्रसाद ह, व्यञ्ञना 
की ही विभृति है, ध्वनि का ही ऐश्वर्य है । 
लक्षणा ओर व्यज्ञना क स्वरूप ओर भेदोपभेदों के निरूपण का न यहाँ 
अवसर ही है न अवकाश | पर इतना कहना अनुचिन न द्ोगा कि इन शब्द- 
शक्तियों का विशाल क्षेत्र है । रूढा, प्रयोजनवती, शुद्धा, गोंणी आदि लक्षणा 
के सम्पर्क से एवं शब्दों-अमभिधायक आदि-तथा शअर्थों-अभिषेय-लक्ष्यादि- 
से प्रेरित व्यंजना के योग से तथा ध्वनि के सम्पक से अभिव्यक्ति में चारुता 
की सृष्टि होती है। यदि हमें यह कहना है कि '“अपने जीवन के भविष्यत्‌ 
की बाधाओं से डर कर मैं सदुद्देश्यमाग से हट नहीं सकता” तो सीधे-सीथधे 
यह कह देना उतना रोचक ओर मनोहर न होगा जितना कवि बच्चन का 
यह कहना-“धूलिमय नभ क्या इसी से बाँव दूं. मैं नाव तट पर १” अधिक 
भव्य, ममस्पर्शी, प्रभावशाली ओर रुचिर है। यही है रुचिर चार 
उक्ति की वक्रता जिसके द्वारा लाज्षणिक ओर व्यंजक शब्दों की शक्तियों से 
है] 


७० आधुनिक काव्य में सौन्दय-भावना 


कवि की संगीतमय अभिव्यक्ति परम रमणीय ओर प्रभावशील हो उठती 
है । पर जैपा कि ऊपर कहा जा *चुका है, लक्ष्या्थ, व्य॑ंग्याथ. एवं ध्वनित 
तथा तात्पयार्थ के सहारे अनंत अभिनववक्रताएं ओर भरणणिति-संगिमाएँ 
कवियों ने उद्भावित कौ हैं, कर रहे हैं ओर करते रहेगें। वस्तुतः इन 
तौन शक्तियों के भीतर संसार की कविता के समस्त सोंदर्य का अतंभोव किया 
जा सकता है। 

ऊपर शब्दशक्तियों का विचार करते हुए ध्वनि की भी चचो हुई है। 
ध्वनि भी एक प्रकार का व्यंग्यार्थ ही है । जहाँ वाच्याथे और लक्ष्यार्थ की 
अपेक्षा व्यंग्याथ अधिक चमत्कारपूर्ण, अधिक रमणीय ओर अधिक 
मर्मस्पर्शी होता है वहाँ उसे ही ध्वनि कहते हैं । आनन्दव्धन ओर अभिनव- 
गुप्त से लेकर प्रायः सभी संस्कृत के अलंकारशाश्र के प्रमुख आचारयों ने 
घ्वनि-काव्य को, कविता में ध्वनि को, सर्वप्रमुख माना है। ध्वनि में 
भी रसध्वनि को सर्वश्रे्ठ स्वीकार करते हुए रस को स्व॑सुंद्र माना गया हे । 
रस के साम्प्रदायिक शास्त्रीय विवेचन के प्रपंच में न पड़ कर भी, उसकी 
शास्र-वर्णित महत्ता को अच्षरशः अपरिवर्तित रूप में न स्वीकार करते हुए 
भी, आधुनिक युग का तत्वज्ञाता तटस्थ साहित्य-समीक्षक यह अस्वीकार नहीं 
कर सकता कि र॑सध्वनि को महत्ता स्वतःसिद्ध है। रसानुभुृति के भीतर 
रसाधारणीकृत सहज भावों की प्रेषणीयता ( सवेदनशीलदा ) के कारण 
मानव की अंतःकरणस्थ भावनाओं का जो सर्मस्पर्शी ह बोघन होता हे 
वह सहज ही मनुष्य को अपनी ओर आक्ृष्ट कर लेता है *# मानव-हृदय में 
संस्काररूप से निहित रत्यादि स्थायीभावों का विभावादि द्वारा साधारणी- 
करण तन्‍्मयता की एक ऐसी अवस्था है" जो अतीव ममस्पर्शिनी है। 
साहित्य-जगत्‌ में उसे पारिभाषिक शब्दों में चाहे हम स्वीकार करें या न 
न करें, पर विभावादि के द्वारा भावों का उद्दोधन सभी को स्वीकार करना 
पड़ता है। *ओर यह भी मानना पड़ता है कि वासना ओर अनुभति काव्य 
में सर्वश्रेष्ठ तत्व हैं । उनके माध्यम से ही कविता के सौंदर्य का अ्भिव्यंजन 
सबसे अधिक रमणीय आर कलात्मक होता है। अत; रसवाद के विवाद को 


साहित्य और सौन्दर्य ५१ 


छोड़ कर यदि हम उस प्रणाली का आन्तरिक विश्लेषण करें तो निषत्त 
दृष्टि से विवेचन करने पर हमें यही कहना पड़ेगा कि अभिव्यजन-शैलियों 
में रस के माध्यम सें होने वाली अभिव्यक्तियाँ, चाहे उनका कुछ भी नाम 
क्यों न हो, सबसे अधिक अभिरम और चार होती हैं 
आत्मानुभृति-व्यंजक, आज के श्रगीत ओर मुक्तक काव्यों की रचना- 
शैलियां भी भावना ओर अनुभति-तत्वों के माध्यम से ही सहृदय-हृदय को 
अत्यंत रमणीय जान पड़ती हैं । अस्तु, कहने का तात्पय यह है कि गुण- 
रीति, शब्दालंकार अर्थालझार, शब्दशक्ति और रसभावादि के माध्यम 
से,--अनुभूति-प्रकाशन काव्यकार की, कविता-प्रणेता की कलाएं हैं, 
जिनके द्वारा शब्द ओर अर्थ के समूह में सोंदर्य का सर्जन करके वह 
शब्दा्य को साहित्य का श्रतिष्ठित ओर ग्रशस्त संमान प्रदान करता हैं। इस 
प्रकार स्पष्ट हैं कि साहित्य ओर सोंदय का कितना घनिष्ठ सम्बंध हैं । 

आज का आधुनिक हिंदी कवि भी इन्हीं सोंदयौधायक कला की सर्जना 
के द्वारा अपने काव्य की रमणीय प्रभावशीलता की इद्धि में दत्तचित्त है । और 
इसी प्रयत्न में वह आधुनिक काव्य-घाराओं की रूृष्टि कर रहा हैं | छायावाद 
रहस्यवाद, कल्पानावाद, अभिव्यञ्ञनावाद, प्रतीकवाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद 
आदि आधुनिक युग के समस्त काव्य-साहित्यवाद वस्तुतः उसी सौंदर्य-प्रा प्त के 
साधन हैं जो कलाकार का चरम लक्ष्य है। आधुनिक हिंदी-काव्य में सौंदर्याभि- 
व्यक्ति का परिचय देते हुए कुछ आधुनिक वादों की संक्षिप्त चर्चा आगे की 
जायगी | भ्रस्तुत प्रकरण समाप्त करते हुए यहाँ केवल इतना ही कहना है कि 
सोंदर्याभिव्यश्नन ही वस्तुतः साहित्य तथा उसके अंग-विशेष काव्य का प्रतिपाद 
ओर साध्य हैं । 


य उन्मेष 


णए 
है 


रे नव, 


6 
विभिन्न युगों में सोन्दर्य-निरूपण 
भारत की शस्य-श्यामला भूमि में उत्पन्न होने वाले सरल निरीह शिशु 
ने प्रारम्भ से ही अ्रपने चारों ओर एक विचित्र आकर्षण ओर मादकता से 
भरा संसार पाया। प्रकृति के हरित कोमल ग्रदुल पालने में मूलते-मूलते 
उसने रमणीय पदार्थों में रमण करने वाली शक्ति को पहचानना प्रारम्भ 
कर दिया। शनेः-शने: प्रकृति से उसका रागात्मक सम्बन्ध स्थापित होने 
लगा, उसे लगा जैसे वन के पत्ती, तरु, लता, सुमन, सरिता, तड़ाग सभी 
उसके आत्मीय हैं। तपोवनवासी निर्लिप्त म॒निदवन्द भी इस मोहक वस्तु से 
दूर न हट सके ओर उन्होंने अपने शब्दों में इसे रणमीय, चारु और सुन्दर 
कह कर पुकारा । उषा की अरुणाभा से आलोकित प्राची की शोभा ने 
अमरों को रुनमुन के साथ कमलवन की मस्कान ने उसे उल्लास से भर 
दिया । पक्षियों का सुमधुर गान, वृत्तों की पंक्तिबद्ध श्रेणी, सब जेसे अलग- 
अलग भावों को उद्दौप्त करन में तत्पर बेठे थे । कहना नहीं होगा कि जैसे 
आदि के आदि अरुणोदय में मानव की अलसाई दृष्टि प्रकृति के विस्तृत 
प्रांगण पर पढ़ी उसी प्रकार साहित्य ने भौ प्रकृति के सम्मोहक वातावरण 
में प्रथम बार आँख खोली । उस युग में, जिस समय मानव धर्म कठिन कर्तव्य, 
दया, स्नेह, उदारता आदि गुणों से पूरित, तपोवन के धृम्न से भरित था, धर्म- 
ग्रन्थों का प्रणयन हुआ था, उस समय भी सोन्दर्य-अ्तिभा आइत न हो 
सकी । धम्न से लाल नेत्रों में भी सीन्दर्य-पारखी प्रतिभा छिपी थी जो ऋयग- 
वेद में उषा सूक्तों के रूप में प्रस्फुटि त हुई | यही थी सौन्दय की, रमणीयता 
की प्रथम साहित्यिक अभिव्यक्ति 
उषो भद्रंभिरा गहि दिवश्विद्रोचनादलि । 
वहन्त्वरुणप्सव उप त्वा सोमिनों गृहम्‌ ।। 


[ ऋग्वेद, अष्टक $ सू० ४९ ] 
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उदपप्तग्नरुणा भानवो छूथा स्वायुजो अरुषीर्गां अयुक्ष त । 

अक्रम्नुषासों वयुनानि पूर्वथा रुशन्तं भानुमरूषीरशिश्रयुः ॥ 

अधि पेशांसि वपने नृत्‌रिवापोर्णते वक्ष डस्रेच वजहम 

ज्योतिर्विश्वस्पे भुवनाय कृष्वती गावो न ब्रज व्युषा आवतमः 

[ ऋग्देव, अ० $ खू० ९२ ] 

हे उषा, देदीप्यमान आकाश से शोभन ( भ्रकाश-युक्त ) पथ द्वारा 
आओ, सोमवान्‌ यजमान्‌ के घर में अरुणाभ किरणों तुम्हें ले आयें । अरुण 
भाजु-रश्मियां ( उषाएं ) उदित हुईं, रथ में जोतने योग्य दीप्तकिरणों को 
उषा देवताए' रथ में नियोजित करती हैं एवं जेसे पूवे दिशा आल्लोक से 
उद्भासित होती है वैसे ही प्राणियों को भी ज्ञान ( प्रकाश ) युक्त करती 
हैं। तदनन्तर दौप्तिमती उषाओं ने उज्जवल किरण ( सूर्य ) को आश्रय 
दिया । नतकी की भांति उषा अपने रूप को प्रकाशित करती है। ओर जेसे 
दोहन वेला में गाएं अपना अधस्तन भाग प्रगट करती हैं वेसे ही उषा भी 
अपना वक्त प्रगठ करती है। जेसे गोष्ठ को जाती हुई गाए शीघ्रा करती 
हैं वैसे ही समस्त विश्व को ज्योतिष्मती करती हुईं उषा ( पूर्व में ) श्रका- 
शित होती है । 

इसके उपरान्त द्वितीय प्रमुख काव्यग्रन्थ है प्राचेतस का रामायण । इसका 
प्रादुभवन ही एक रमणीय भूमिका लेकर हुआ है। आदि कवि का कल- 
: क्ठ उस मादक अलस वातावरण में क्रीडा करते क्रोंच-युगल में से एक 
को तडपते देख कर फूट पड़ा था। इस अन्थ में सुन्दरता ओर करुणा, 
दोनों का सामंजस्य हो गया है । सोन्दर्य-क्षेत्र में वृद्धि हुई, सोन्दर्य 
करुणा का सहारा ले श्रन्तस्‌ में उतर गया। श्रकृति का मादक आहाद 
शोक ओर पीड़ा में बदल गया । यह शभ्रकृति. का दूसरा रूप था, करुण 
था । इससे भी मानव विलग न हो सका । प्रकृषति के इस विस्तृत विवेचन 
से केवल यही तात्पय॑ है कि प्राचीन काव्य में सोन्दर्य-भावना पर सबसे 
अधिक प्रभाव चारों ओर छाई हुईं सुषमामयी प्रकृति का ही पडा। आदि 
कवि बाल्मीकि के काव्य में प्रकृति की जिस नेसगिंक शोभा का विस्तृत 
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ओर भव्य वर्णन उपलब्ध है उसे देख कर आदि कवि के निसर्ग-प्रेम का 
सहज ही अनुमान किया जा सकता है। जिस तन्मयता के साथ उन्होंने 
वर्षा, शरत्‌ हेमन्त, गंगा, पर्वत श्रादि का चित्रात्मक वर्णान किया है वह 
उपर्युक्त उक्ति का साक्षी है। उदाहरणार्थ-- 


व्यामिश्रितं सर्जकदम्बपुष्पैनंव॑ जरे पर्वतघातुताम्रस । 
मयूरकेकाभिरनुप्रयात॑ शैछापगाः शीघ्रतरं वहन्ति ॥ 
रसाकुर पट॒पदसब्निका्श अभुज्यते जम्बुफल् प्रकामस्‌ । 
अनेकवर्ण पवनावधूत॑ भूमो. पतत्याम्रफलं॑ विपक्वम ॥ 
मुक्तासकाशं सलिल पतदवे सुनिर्मर् पतन्नपुटेषु रूग्नम | 
हा विवर्णच्छदना बिहंगाः सुरेन्द्रदत्त तृषिताः पिबन्ति ॥ 
पहाड़ी धातु से ( गेरु से ) ताम्रवर्ण, सर्ज ओर कदम्ब के फूलों से व्यामिश्रित, 
पिहकते हुए मोर की केका से गुंजित जलवाली पहाड़ी नदियाँ द्वुत वेग से 
बह रही हैं । रस से भरे हुए, भोरों से दीख पडने वाले जामुन के फल खूब 
खाए जा रहे हैं। पवन से मकमोरे हुए रंग-विरंगे आम्रफल (रथ्वी पर 
गिर रहे हैं। पत्रपुटों में लगे हुए मोती से सुडोल निर्मल जल-बिन्दु गिर रहे 
हैं, जिस सुरेन्द्र-दत्त जलकरणों को प्यासे पत्ती पर फेला कर प्रसन्नता से पी 
रहे हैं। कवि ने कितने ही व्यापारों को एक ही लड़ी में गृंथ दिया है। पंच- 
बटी में लक्ष्मण हेमग्त का कैसा दृश्य देख रहे हैं इसका भी उदाहरण लें--- 
अवश्यायनिपातेन. फिचितूप्छ्लिन्नशादवला । 
वनानां शोभते भूमिनिविष्करुणातपा ॥ 
स्पृशेस्तु विपुर्रु शीतमुद॒क॑ द्विरदः सुखम्‌ । 
अत्यन्ततृषितों वन्‍्यः प्रतिसंहरते करम्‌ ॥ 


अवश्यायतमोनड! नीहारतमसावृता: । 
प्रसुत्त इव लक्ष्यम्ते विपुष्पा वनराजयः ॥ 
वाष्पसच्छन्नस लिला रुतविज्ञगसारसा । 


हिमाद् बालुकैस्तीरे: सरितों 'भांति साम्प्रतम्‌ ॥ 
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यहाँ भी कवि का प्रकृति-अनुराग स्पष्ट लक्षित है । आदि काव्य के अनेक 
ऐसे स्थल उस काल की प्रकृति एवं मानवेतर बाह्य ग्रकृति में रमे हुए कवि- 
हृदय के द्ोतक हैं।मानव-सोन्द्यका चित्रण एक तो हुआ ही नहीं, यदि हुआ 
भी है तो केवल आवश्यकतानुसार वीर, धीर, निर्भीक, आदर्श राम में उन्हीं 
रूपों का आरोप हुआ है जो एक वीर क्षत्रिय में आवश्यक हैं । उनके मुख पर 
शोरय की दीप्ति है, तेज की कान्ति है। विशाल वत्तस्थल है, भुजाएं जानु तक 
पहुँची हुई हैं-- 
बुद्धिमान्तीतिमान वाग्मी श्रीमान्‌ शन्रनुनिबहणः । 
विपुलांसो महाबाहु: कम्बुग्रीवी महाहनुः ॥ 
समः समविभक्ताज़:.. स्निग्धवर्ण: अ्रतापवान 
पीनवक्षा विशालाक्षों लक्ष्मीवान्‌ झुभरक्षणः ॥ 
[ बाल्मीकि रामायण, बारूकाण्ड ] 
प्राचीन संस्कृत के प्रमुख कवियों में बाल्मीकि के पश्चात्‌ महाकवि कालि- 
दास का स्थान आता है। बाल्मीकि के काव्य में रति के आलम्बन 
ओर उद्दीपन विभावों, अनुभावों, कामिनियों की ललित चेष्ठाओं एवं वास- 
नात्मक सोन्दर्य की ओर अधिक अनुराग नहीं दिखाई पढ़ता । पर कालिदास 
की कल्पना-प्रसूत रचनाओं में शटंज्ञार के समस्त अवयवों का वर्णान बढ़ी 
तललीनता के साथ मिलता है । इसीलिए प्राचीन साहित्यकों ने “ईंज्ञार के 
ललितोदूगार में कालिदास का यश वर्णित किया है। ओर इसी लिए कविता- 
कामिनी के मृर्त रूप का वर्णन करते हुए एक कवि ने “कविकुलगुरु 
कालिदासो विज्ञासः” से उनकी प्रशंसा की है। किन्तु *इंगारी वर्णुनों के 
अतिरिक्त प्रकृति के यथार्थ नेसर्मिक ओर सफल चित्रांकन में भी कालिदास 
संस्क्षत साहित्य में सफलता से मुखर हो उठे हैं। उन्होंने प्रकृति और 
मानव के सोन्दर्य का सुखद सांमजस्य उपस्थित किया है। एक ओर तो उन्हें 
नारी-सोन्दर्य के सर्वांगीण चित्रण में अपूर्व सफलता प्राप्त हुई है और दूसरी 
ओर भ्रकृति का परम अभिरम चित्रण उनकी सहज व्यक्तिगत अनुभूतियों 
का पूर्ण दिग्द्शक है । मेष जब सन्देश लेकर जायगा तब मुग्धा कृषक 
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चालांए किस सरल दृष्टि से उस ओर देखेंगी, यह कवि-कुल-कलाधर कालि- 
दास की तूलिका से चित्रित हो जाग उठा है--- 
त्वय्यायत्त कृषिफलमिति श्र विलासानभिज्षै: 
प्रीतिस्निग्धजनपद्वधूलोचने: पीयमान; । 
सद्यः सौरोत्कषणसुर भिक्षेत्रमारुह्ममाल-- 
किचित्पश्चादूबज रूघुगतिभेय एवोत्तरेण ॥ 
०. [ पूवमेघ, १६ ] 
इतना ही नहीं चपला को चमक से भयभीय कातर चकितनयनों को 
देखे बिना नयनों का होना ही व्यर्थ है--- 
विद्युद्यमस्फुरितच कितैस्तत्र पौराज्ञनानां 
लोलापाड्भेयंदि न रमसे लोचनेवंश्वितोंसि । 
कालिदास के नारी-सोन्द्य की आदर्श-कल्पना विरहिणी यक्तिणी के 
वणन में केवल एक ही इलोक में निहित है-- 
तन्‍वी श्यामा शिखरिद्शना पक्षबिम्बाघरोष्ठी, 
मध्ये क्षामा चकितहरिणिप्रेक्षणा निम्मनामिः । 
ओश्रोणीभारादक्सगसमना स्तोकनम्रा. स्तनाभ्याँ, 
या ततन्न स्यायुवतिविषये सृश्रियेव चातुः 
[ उत्तर मेघ, २२ ] 
वण्य विषय के कारण ही आदि कवि की रचना में प्रकृति की अपेक्षा श्रद्धेय 
नायक-नायिका ( सीताराम ) के वर्णान में रूप चचो कम हुई है, यह नहीं 
कहा जा सकता । कालिदास के कुमारसम्भव में नायक-नायिका शंकर-पावती 
भी दिव्य पात्र हैं, पर मातृतुल्य पार्वती के नखशिख वर्शान में हो नहीं अपितु 
उनके सम्भोग-शइज्ञार वर्णन में भी कविने पूरा एक सर्ग ही लगा दिया है । 
किन्तु उनके काव्य में प्रकृति-सौन्दर्य-प्रेम और मानव-सौन्दर्य-ग्रेम का 
अत्यन्त रमणीय सामझस्य हुआ है। निसर्ग-कन्या शकुन्तला जहां एक ओर 
अपूर्व सुन्दरी किशोरी है वहां दूसरी श्र प्रकृति पालिता बालिका भी है ओर 
उसके सोन्दर्य कौ सम्पन्नता प्रकृति से परिपुष्ठ है। तपोवन की तरु-लताओं 
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की ममता, पुनीत श्रसूनों के भ्रति अनुराग, पादपों की जल पिलाए बिना 
स्वयं जल न अहण करना शकुन्तला के अगाध स्नेह के परिचायक हैं। यह 
चित्रण कालिदास के प्रकृतिप्रेम की ही प्रतिच्छाया है। प्रियमंडना, (श्व्यार 
की अनुरागिणी ) होने पर भी प्रकृति-बाला शकुन्तला पुष्पों ओर पह्धवों को 
तोड़ती नहीं, 'नादतते प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेन या पल्‍लवम्‌” ओर इसी 
से शकुन्तला के असुक्तप्व॑ योवन तथा शरीर-सोन्दर्य का आलंकारिक 
वर्णन करने हुए कवि कह उठता है|--- 


अनाध्रातं॑ पुष्पं किसलयमूलन कररुहैः । इत्यादि एवं 
सरसिजमनुविद्ध' हौवलेनापि रम्यमस्‌ । 
यहां प्रस्तुत की रमणीयता ओर चारुता का अंकन भी प्रकृति के अत्यन्त 
रमणीय एवं व्यक्तिगत अनुभूति से प्राप्त प्रकृति के माध्यम से ही किया गया 
है। इसके श्रतिरिक्त समुद्र-वर्गन प्रभात-वर्णन, गंगा-यमुना का संगम-वर्णन, 
हिमालय-वर्णन एवं रघु के दिग्विजय-वर्णन में भोगोलिक यथाथ इश्यों 
का वर्णन ऐसे ही अंकन हैं जो महाकवि के प्रकृति-प्रेम के एवं सूक्ष्म निरीक्षण 
के परम ज्वलन्त प्रमाण है । 
शनै:-शने! आगे के कवियों में इस स्वृतन्त्र स्वाभाविक पर यथार्थ 
चित्रांकन-प्रवृत्ति में घोरें-धीरे हास होता गया । भवभूति में प्रकृति का 
परम मनोरम वर्णन मिलता है, कादम्बरी में भी आलंकारिक रीति से 
प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया हैं । पर वह वरणन भी कवि के अविचल 
प्रकृति-प्रेम ओर तन्‍्मय होकर सूक्ष्म निरीक्षण का ही परिचायक है । दूसरी 
ओर भारवि, माघ, भद्टी, आदि कवियों में आलंकारिक रूढ़ि-वणन का प्राबल्य 
बढ़ता लक्षित होता है। यह श्रद्ृत्ति यहाँ तक बढ़ी कि नेषध में नल के 
उद्यानस्थ इच्ष में फले हुए बेल का वर्णन करते हुए कवि कह उठा है-- 
स वारनारीकुचसब्वितोपमं 
दुदर्श माल्रफर्ल पचेलिमस । 
[ नैषध, स० १ ] 
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बृहन्नयी के सर्वश्रेष्ठ, प्रो ओर प्रगल्भ कल्पनाओं के आगम नेष्र 
महाकाव्य में जिस तन्‍्मयता ओर अलुरक्ति से मानव सोन्द्य की, नल ओर 
दमयन्ती के शारीरिक वासनात्मकः रूपज्बाला की, ग्रदीप्ति चमकती 
दिखाई देती हैं, वह प्रक्नषति वर्णन में नहीं। यदि हंस संमुख आता है तो 
बह भी सोने का होकर । इसी प्रकार अ्रप्रस्तुत रूप से आने वाले प्रकृति के 
चित्रण में भी कवि की कल्पना-ओढ़ता ओर पांडित्य का ही दिग्दशन 
आधिक लक्तित होता है । हेतूत्प्रेत्ना ओर वस्तूप्रेत्ञा के द्वारा कवि को प्रोढता 
के ही द्योतक काव्य-योजना में उनकी समस्त कला विकसित हुई हैं । 


जलरजे रविसेवयेव ये पदसेतत पदतामवापतुः । 
ध्रवमेत्य रुःः सहंसकी करुतस्ते विधिपन्नदम्पती ॥ 
[ नैषध, सर्ग २,३८ ] 
श्री हर्ष की दृष्टि से उपमान कमल ओर हंस-कूजन तपस्या के बाद 
दमयन्ती के चरण ओर नुपुर-शिजित की प्रतिष्ठा को पा सके, उन्हें सूर्य की 
सेवा ओर ब्रह्मा की आराघना करना पडी । 
प्रकृति का आबालबृद्ध-अमिरम नेसर्गिक, सौन्दर्य महान्‌ सोन्दर्य की 
अपेक्ता विरहिणी के वियोग-उद्दीपन का कारण है, अतः वह उपालम्भ का 
ही पात्र है। यद्यपि नैषध का चन्द्रोपालम्भ संस्कृत साहित्य का एक अपू्च 
रत्न है तथापि उसमें प्रकृति-सोन्द्य की आपेक्ता श्य्गारांग-चर्णन की ओर 
अधिक मुकाव है। निम्नांकित इलोक उपयुक्त कथन कौ पुष्टि के प्रमाण हैं- 


अयि, विध परिएच्छ गुरों: कृतः स्फुटसशिक्ष्यत दाहबदान्यता । 
ग्लपितदम्भुगलाद्‌ गरलात्वया किसुदधों जड | वा बड़वानलात्‌ ॥ 
[ नैषध, ४-४ ८] 
विरहिवर्गवधव्यसनाकु॑ कऊूथ पापमशेषकर्ूकू विधुस्‌ । 
सुरनिपीतसुधाकसपापक अहविदों विपरीतकथा: कथस्‌ ॥ 


[ वही, ४-६२ ] 


द२ आधुनिक काव्य में सौन्द्य-भावना 
सकलया कलया किलर दंष्रया| समवधाय यमाय विनिर्मितः 
विश्हेणीगणचवंणसाधनं बिधुरतों द्विजराज इति श्रतिः ॥ 
( वही ४-७३ » 

“हे सखि, चन्द्र से पूछी कि उसने विरहिणियों को सन्‍्ताप दान की 
उदारता किस गुरु से सौखी १ शम्भु का कंठ जल्लाने वाले विष से ( जिसके. 
पास वह रहता है ) अथवा उदधि में ( रहता हुआ ) बड़वानल से। 

ज्योतिषी लोग जो पूर्ण चन्द्र को झुभग्रह ओर अमा चन्द्र को पाप- 
ग्रह कहते हैं, यह नितान्त विपरीत कथा है। विरहीजनों की हत्या का 
व्यसनी, पूर्णचन्द्र ही वस्तुतः परम पापी है ओर देवों द्वारा सुधापान कर 
लेने से अमा का क्षौण चन्द्र वस्तुतः पुण्यग्रह है। ( क्‍यों कि एक तो वह 
विरहिणियों को दुख नहीं देता दूसरे उसको ज्ञीणता का कारण देवों को 
सुधादान करना है )।” 

“वि्रही जनों को चबा जाने में परम निपुण चन्द्र का नाम द्विजराज 
इसलिए है कि ब्रह्मा ने यमदंष्टा की समस्त कलाओं के योग से ट्विजराज 
रूपी दन्‍्तराज का निर्माण विरहिणियों को चबा जाने के लिए किया है। 
( अथोत्‌ यह द्विंजराज चन्द्र वस्तुतः विरही-पीडक यमराज का दन्तराज )” 

इस भाँति संस्कृत के कुछ अमर कलाकारों के प्रकृति-वर्णन की संक्षिप्त 
मलक देख चुकने के उपरान्त दिन्दी के कवियों करा समय आता है। उत्त 
कवियों में शनेः-शने: परिवर्तन होता जा रहा था । जो बृत्ति केवल प्रकृति 
तक परिमित थी वह अब ग्रेयसी में उतर आई । उसका क्षेत्र कुछ उन्मुक्त 
हुआ, वह समस्त मानव के सोन्दय॑-प्रकाशन को ओर भुकने लगी । कविकुल- 
तिलक कालिदास ने मानव सोन्दर्य का बाल्मीकि की अपेक्षा अधिक वर्णान 
किया है। किन्तु उनकी उवशी, उनकी पावती तथा शकुन्तला सभी प्रकृति 
की पुनीत ग्रतिभाएं हैं। तपोवन-वासिनी कण्वपालिता शकुन्तला तो प्रकृति 
की बालिका ही है। 

हिन्दी के प्रारम्भिक युग वीर॒गाथा काल में जब एक ओर साहस दूसरी 
ओर सुन्दरी, ही आकषण के केन्द्र थे उस समय तत्कालीन कवियों की सौन्दय- 
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में मानव सौन्दर्य मुखर हो उठा है। उनकी सोन्द्य-भावना प्रकृति से विमुख 
सौ दिखाई पड़ती है । यदि प्रकृति-सुन्दरता की कोई भलक दिखाई पड़ी भी तो 
था तो उद्दोपन के रूप में अथवा अ्प्रस्तुत रूप में। वियोग की भावना उद्द प्त 
करने के लिए आकाश में छाए हुए बादलों या निर्मल नीलाम्बर में मिल- 
मिल तारों को अचल में लेकर छिटकी हुई चांदनी का निर्देश कर के 
उनका प्रकृति-प्रेम थक जाता है। किन्तु जब नारी ओर नारी के नखशिख, 
अनुभाव, आदि का वर्णन करना होता है तो उनकी प्रतिभा नखशिख वर्णन 
ओर नायिकाभेद तथा अनुभावादि के शाख््र-वर्णित रूढ-वर्णानों की अपेक्षा 
अनेक मोलिक एवं नए व्यक्तिगत अनुभव से प्राप्त, सोन्दर्य का वर्णन करती 
है। राधा का रुप-वशान करते समय कहीं-कहीं प्रकृति का उल्लेंख मिल 
लाता है। वह भी केवल इसलिए कि समस्त प्राकृतिक उपकरण उस रूप से 
ही उद्भासित हैं, समस्त मंजुल प्राकृतिक पदार्थों का सार वही है-- 
चाँद सार लए म्रुख घटना करु 
छोचन चकित चकोरे 
अमसिय घधोय आंचर धनि पोछिर 
दह दिसि भेल इंजोरे। 
[ पदावली, १४ |] 
रूप-सोन्द्य का वर्णन जयदेव एवं संस्कृत कवियों से प्रभावित है। किन्तु 
“ विद्यापति के सोन्दर्य-निरूपण की अपनी ही मौलिक ओर आकर्षक पद्धति थी-- 
'“सजनी अपरुप पेखलछ रामा 
कनकछता अवलरूस्बन ऊअल 
हरिन - हीन हिस - धामा ।?? 
[ पदावली ] 
सोन्दयय किसी उपकरण की अपेक्षा नहीं करता, उसे बाह्य कृत्रिम उपा- 
दानों को आवश्यकता नहीं, भावुक कलाकार को अपनी राधा में भी वह्दी 
सहज छवि दश्टगत हो रही है । 
सहजहि आनन सुन्दर रे। 
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कहीं-कहीं सोन्दर्य की सर्वव्यापिनी झलक कवि को मानव जगत से 
ऊंचा उठा देती है, वह अलोकिंक ' हो उठता है। जहाँ-जहाँ राधा 
के चरण युग पड़ते है वहाँ-वहाँ सरोरुह्द हो जाते हैं, जहाँ उसके गति की 
चम्पकदुति झलक जाती है वहीं विद्य त्‌ उत्पन्न हो जाती है--- 
जहाँ-जहाँ नयन॒ विकास तहिं-तहिं कमल प्रकास 
जहँ-जहँ लहु हांस संचार तहिं-तहिं अमिय विकार 
कविता का सोन्दर्य वहीं है जद्बों वह संसार के अव्यक्त सौन्दर्य को 
' व्यक्त कर देती है" । विद्यापति की कला उसी सोन्‍्दर्य को व्यक्त करने में 
कुशल उतरी है। कवि का सौन्दय निरावरण है, अंग-प्रत्यंग में ऋलक 
रहा है, रहीम जी के दो नेत्र ही प्रणय का उद्घाटन करते हैं-- 
कहि रहीम एक दीप ते परगट सब दय ति होय । 
तनु - सनेह कैसे हुरे इग - दीपक जहाँ दोय ।। 
किन्तु विद्यापति की राधा का अंग-प्रत्यंग प्रेम की कलक दिखा रहा है-- 
गुरुजनन समुखहि भाव - तरंग 
जतनहि बसन झांपि सब अंग। 
आगे चल कर तुलसी द्वारा शक्ति-शील ओर सोन्दर्य के निधान राम में 
जिन आदर्शो' का आरोप हुआ है उसकी झलक विद्यापति में पूर्वतः ही 
विद्यमान है। कृष्ण के सोन्दर्य ओर शील की दुहाई देना विद्यापति भूल 
नहीं सके हैं-.. 
तऊ सुन गौरव सील सुभाव । 
सुतनि कए चढ़िलिहु तोहरि नाव |। 
तुलसी ने अनेक सोन्दर्ययय स्थलों का वर्णन किया, केवल उपयुक्त 
सोन्दर्य लाने के लिए। उनके रूपराशि राम, आयु के साथ--- 
सरद्‌ मयंक बदन छवि सींवा । चारु कपोल चिबुक दर ओऔीवा | 
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अधघर अरुन रद सुन्दर नासा। बिधु-कर निकर बिनिंदक हासा ॥ 
निज अम्बुज अंबक छबि नीकी । चिंतववन छलित भावती जी की ॥ 
[ मानस ] 
“सा नवीन सोन्द्य प्राप्त कर लेते हैं। उसी समय उनमें शक्ति का 
भी समावेश हो जाता है। भूमि का भार उतारने की मंगलमयी शक्ति का 
रूप निखर आता है--- 
केहरि कंघर चार जनेऊ। बाहु विभूषन सुन्दर तेऊ ॥ 
करि-कर-सरिस सुभग भुजदण्डा। कटि-निषंग कर सर-कोदंडा ॥ 
रूप ओर लावण्य के बीच प्रतिष्ठित होने से शक्ति ओर शील को 
अधिक सोनन्‍्दर्य प्राप्त हो गया है, एक अपूर्व मनोहरता आ गई । सूर-तुलसी 
के पूव-कवियों में सोन्दर्य परखने की वह दृष्टि न थी जिसमें लोक-मंगल 
की अमर अभिलाषा छिपी हो, कोमलता की मदुलता सन्निहित हो 
सहज मोह लेने की शक्ति हो । सोन्दर्य वहीं अपनी चरम सीमा पर पहुँ- 
चता है जहाँ वह निष्काम सहज आनन्द प्रदान करे । किसी सहज सुन्द्र 


बालक को देख कर हृदय की देध्या-हेंष-पूरों ग्रन्थि खुल जाय, “यह शत्र 
का हैः, “मित्र का है? यह भेद-भाव मिट जाय, स्वार्थ पर आवरणा पड़ जाय 


उसी समय सुन्दरता का सरल स्वरूप स्थापित हो सकता है। ऋराम- 
लक्ष्म के लावण्य पर साधारण जन तो मोहित है ही, किन्तु विदेहराज 
विरागी जनक को भी वह अपरिमित सोन्दर्य आहृष्ट कर रहा है--- 
सहज विशग रूप मन मोरा । थकित होत जिमि चन्द्‌ चकोरा ॥ 
यह सत्य है कि राम-लक्ष्मण साधारण मानव नहीं किन्तु सोन्दर्य सदा ऐसा 
ही आकर्षणमय हुआ करता है, आनन्द को भी आनन्द प्रदान करता: है-- 
सुन्दर स्याम गौर दोड अ्राता | आनन्दहु के आनँद दाता ॥ 





# बाल राम की मोदक छवि-ब ति देखकर ठगासा रद जाना, उतना आश्चर्य-जनक 
नहीं जितना जो न ठगे गए हैं उन पिक्कार भाजनों का हृदय--- 
अवलोकि हों सोच-विमोचन को ठगि सी रही जे न ठगे घिक्‌ रे । 
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तभी नन्‍्हें-ननन्‍्हें बालक उनकी शोभा देख कर पुलकित हो रहे हैं । 
उनके कोमल शरीर-स्पश का सुख पाने के लिए, मृदुल गात का परस करके 
पुरी दिखला रहे हैं-. 
सब सिसु एहि मिस प्रेम बस परसि मनोहर गात । 
तन पुलकहि अति हरघु हिय देखि देखि दोड ब्रात ।॥ 
आबालबृद्धवनिता सब पर॒ उनका सम प्रभाव है। तभी तो उनका 
वर्णोन करते समय “गिरा अनयन नयन बिनु बानी” की अवस्था आ जाती 
है | रूप-शील-गुण-आगरी सीता का लावण्य ओर भी पुनीत है। 
सरस ओर सुन्दर के सहृदय कवि सूर ने अपने आराध्य में सौन्दर्य 
को साकार ही कर लिया है। यह सीन्दर्य-प्रतिमा राधा-कृष्ण के रमणीय 
रुपों में प्रत्यक्ष हुई है। सर कृष्ण के भोले बाल-सोन्दर्य पर मुग्ध हुए थे । 
उन्हें बालकों की निरीह क्रीड़ा में, उनकी चपल चालों में अधिक आनन्द 
आता था, और तभी उन्होंने ब्रह्म के उसी अनुपम अलेकिक रूप को 
बालकृष्ण में देखा । उनके बालक्ृष्ण बाह्य दृष्टि से संसार के प्राणी हैं, 
सरल बालकोचित तुतलाती वाणी में पूछ बेठते हैँ-.- 
“मैया कबहूँ बढ़ेगी चोटी । 
इतें बार मोंहि दूध पियत भइ यह अजहूँ है छोटी” ॥ 
किन्तु सूर के अन्‍न्तश्वक्षओं से देखने पर उनका भी लोकातीत 
स्वरूप प्रकट हो जाता है--- 
अचगति गति कछु कहत न आचे । 
ज्यों गूगो मीझो फल को रस अन्तर्गत ही भावे ॥ 
मन बानी को अगम अगोचर जो पाये * “६ * * 
हम पूर्व के पृष्ठों में देख चुके हैं कि सौन्दर्य रूप की अपेक्षा करता है। 
इसी सोन्दर्योपासना की प्रतिकृृतियाँ ब्रजबालाएँ उद्धव के लाख समझाने 
पर भी नटनागर को शुत््यमय न देख पाइ । सूर ने झूठी माया का मिथ्यात्व 
दिखाने के लिए ही सत्य के साकार रूप की सृष्टि की। वे ब्रह्म और 
माया की, सौन्दर्य ओर तन्मयता की, बीणा ओरें मूर्छना की रास-लीला 
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देखने में तन्‍्मय हैं| इसी में उनका अलोकिक आनन्द है, सुन्दर सोन्दर्य है । 
उनके नटनागर गोपियों के संग ज॑ल-क्रीड़ा करते हैं, वन-निकु'जों में केलि 
करते हैं, माखन चुराकर गोपियों से प्रीति जोड़ते हैं, बंशी की मधुर ध्वनि 
से कालिन्दी की कलित लहरों की भांति ही गोपियों के हृदय को आन्दोलित 
कर देते हैं। सोन्दर्य-सुषमा ओर सरलता के अतीक सलोने श्याम की 
विचित्र भाव-भंगिमा, रंग-विरंगे दुकूलों की अनोखी छुठा, सभी कुछ सूरके 
अन्तरतम शदेश को आकुल कर देंती हैं-- 

“वां पथ पीत की फहरानि । 

कर घरि चक्र चरन की धावनि, नहिं बिसरति वह बानि ॥ 

रथ ते उतरि अवनि आतुर हो, कच रज की रूपठानि । 

मानो सिंह सैल ते निकस्यों, महा मत्त गज जानि | 

सोन्दर्य की व्यापकता इस पद में मुखर हो उठी हैं। वस्तु नयनों से 
ओमल हो चुकी है किन्तु उसकी अनुभूति हृदय को अब भी बिहल बना 
जाती हैं, “वा पट पीत की फहरानि? प्रतीत होता, पट के साथ उसी 
वस्च के समतुल्य हृदय भी काप-कॉप उठता है। 

कृष्ण में किसी भी प्रेम-लीला का अभाव नहीं है किन्तु सूर माया में 
लिपटे हुए इस सत्य को भूले नहीं। वह सर के अन्तर-चक्षुओं में विद्यमान है, 
इसीलिए तो उस क्रोडावलोकन में सूर का कोतृूहूल भी अधिक बढ़ गया 
है। उनका सत्य वहाँ ही है जहाँ उद्धव ओर गोपियों में संवाद हो रहा है, 
जहों वह खीक कर कह देती हैं--. 

तो हम माने बात तुम्हारी । 

अपनो ब्रह्म दिखावहु ऊधो सुकुटपिताग्बरधारी ॥ 

यों तो सभी प्रेममार्गी कवि परमेश्वर की उपासना अनन्त सोन्दर्यनिधि 
के रूप में ही करते हैं, सोन्दर्यनिधान भगवान्‌ ही उनके मधुर भावों के 
आलम्बन होते हैं । फिर भी सर के कन्हैया तो मानों स्वयं सौन्दर्य ही हैं । 
उनके भगवान्‌ सोन्द्य कौ परम अभिरम कल्पना से ओत-ग्रोत हैं ! सौन्दर्य 
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ओर भगवान्‌ दो न होकर एक हैं, यही है उनकी सोन्दयाभिव्यक्ति 
का रहस्य । 
गोस्वामी तुलसीदास के राम शक्ति, शील ओर सोन्‍्दर्य के निधान हैं। 
उनके इन तीनों गुणों का विशद चित्रण ही मानस की दृढ भित्ति है। राम- 
सोन्दर्य से उत्प्रेरित आकर्षण उसकी प्रमुख कु'जी है। प्रथम प्रकरण में यह 
प्रमाणित हो चुका है कि शक्ति ओर शील, सौंदर्य के विराद वषु के 
ही अंग हैं ओर “मानस? है उसी सोन्दर्य की अभिव्यक्ति। तुलसी 
ने संसार को बाह्य ओर अन्तस-दोनों चक्कुओं से देखा है। किन्तु उनके 
बाह्य चक्षु अन्तश्वक्लुओं को खोलने के लिए ही कला के अनुराग से अलु॒रं- 
जित हुए हैं । मानस में जहाँ वह निगु ण निराकर की अप्रत्यक्ष छवि अंकित 
करते हैं वहां सोन्दय की साकार प्रतिमा भी उपस्थित कर देते हैं-- 
“नील सरोरुह नीलमनि नील-नीरधघर श्याम । 
लाजहि तनु शोभा निरखि कोटि कोटि शतकांम | 
सूर ओर तुलसी दोनों ही सोन्दर्य के कवि हैं। एक के सोन्दर्य में सुन्दरता 
ओर क्रीड़ा है, दूसरे के सौन्दर्य में सुन्दरता ओर साधना । तुलसी का 
सोन्दर्य सहज सलोना है--- 
सहज मनोहर मृरति दोऊ। 
कोटि काम उपमा लघु सोऊ ॥ 
गोरी ओर सीता का वर्णन करते समय कवि की लेखनी बार-बार रुक 
जाती है । उपसाएँ सारहीन प्रतीति होने लगती हैं। दूसरे, कवि मयोंदा की 
रेखा में छक-छिप कर चलना चाहता है | तभी तो**' 
सुन्दरता मरजाद भवानी । जाइ न कोटिहु बदन बखातनी ।। 
कवि कल्पना, “यत्राकृृतिस्तत्र गुणा वसन्ति” की सीसा का भी अति 
क्रमण कर गई है। ओर होना भी चाहिए। जिसके नुपुरों की ध्वनिमात्र 
से भुवन-विमोहन राम का चित्त चंचल हो उठा, वह सोन्दर्य अवदय ही 
अलोकिक होगा । इसीलिए कवि की उपमाएं झूठी प्रतीत होती हैं | वह तो 
साधारण ललनाओं के चित्रण में ही फौकी पढ़ चुकी हैं । तुलसी को सुर 
के सह शा--- 
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“ऋकुटी विकट नैनन के राजत अति बर नारि। 
मनहु मदन जग -जीति करि राखेड-अैनुष डतारि ॥ 
तखिन सुघर, अधर नक-बेसरि चिबुक चारू रुचिकारि । 
कंठसिरी दुछरी तिलरी पर नहिं' उपमा कहुं चारि ॥”? 
उपमा खोजने की न आवश्यकता पड़ती है न रोीति-कवियों के समान 
द्र-द्र भटकने की, वे तो सरलता से कह देते हैं;--.- 
“जनु बिरंचि सब मिज निषुनाईं॥ विरचि विस्व केंह प्रगट देखाई ॥7” 
विधि ने सीता का निमोण कर अपना कला-नैपुण्य प्रतिष्ठित किया 
है । वे लावण्य को भी लावण्यमय कर देती हैं--. 
“सुन्दरता कह सुन्दर करई । छबि-गृह दीप-शिखा जनु बरई” ॥ 
छवि के स्वतः दीप्त गृह को प्रकाशित करने के लिए सौता दीप-शिखा- 
सी हैं। कवि कौ इस सोन्दर्य-विवेचना में सीता की चम्पकब्ुति, तलु- 
अंग-लतिका सभी एक साथ साकार हो उठी हैं। एक ओर यदि राम 
आनन्द देते हैं तो दूसरी ओर सीता सुन्दरता को सुन्दर बना रही हैं, तभी- 
“सब उपमा कवि रहे जुठारी” कहना पड़ता है। 
रास के हृदय-पटल पर वह छवि अंकित हो गई है। प्राची दिशा में 
चन्द्रोदय सीता की मुख-कान्ति की स्मृति सचेष्ट कर देता है, दूसरे ही क्षण- 
* सीय बदन सम हिमकर नाहीं?”? सती के सौन्दर्य को 
ओर भी उद्धासित कर देता है । तभी कबि कुछ चतुर हो उठता है-- 
“ज्ञो छवि सुधा पयोनिधि होई । परम रूप मय कच्छप सोई | 
सोभा-रज्ञ॒ मंदर सिंगारू । मणभै पानि पंकज निज भारू ॥| 
एहि बिधि उपजे रच्छि जब, सुन्दरता सुखमूल ! 
तद॒पि सकोच समेत सब, कहहिं सीय सम तूल ॥?” 
“तूल”? कहने में भी संकोच हो रहा है। इस प्रकार उत्पादित लक्ष्मी 
भी सौता के समक्ष नहीं ठहर पातीं। इन पक्तियों ने सौन्दर्य का- आदर्श 
स्थापित कर दिया है। आगे के सोन्दर्य-वर्णन इसी के अनुकरण, इससे 
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न्यून अथवा समीप आते से जान पड़ते हैं। इससे अधिक कहने की 
ज्ञुमता नहीं । 

सन्‍्तों की सोन्दर्य--भावना जहाँ विश्व--थोगिनी के रूप में दोख 
पडती है वहां रीतिकालीन कवियों की सोन्दर्य--भावना अलंकारमयी 
अलनुरागिनी बन कर अपने अनुपम रूप - लावणय से माछु्य-पग्रेमियों का 
मन-मानिक चघुराती स्पष्ट लक्षित होती है। यदि भक्तों की सोन्दर्य-भाववा 
अध्यात्मलोक को सुखशान्तिमय बनाने के लिए बाणीमय हुई है तो *४ंगारिक 
कवियों की भावना इह लोक को स्वर्गोपम बनाने के लिए सोन्दर्योनुकूल 
हुई है। श्य्गारी-कवियों ने जहां राधा-कृष्ण के सोन्दर्य ओर भ्रम को 
लोकिक एवं गोचर रूप में उपस्थित किया है वहां वे हमारे जीवन के संगीत 
में एक मधुर कनकार उठा गए हैं। शंगारी-कवियों से यहां उन कवियों से 
तात्पर्य नहीं अथवा उन रचनाओं से तात्यय नहीं जो, असफल, अविदग्ध 
एवं अकुशल कवियों की तूलिका से उतरी हैं। इस पथ की ओर इंगित करने 
वालों में व्यास, जयदेव ओर सूर ही सुख्य हैं। हाँ, प्रभाव फारसी का भी 
पड़ गया है। इस पर भी मतिराम सुषमामयी भलक देख रहे हैं:--- 

“कंदन को रंग फीको छगे, झलछके अति अंगिनि चारु गोराई । 

आँखिन में अलसानि, चितोन में मंजु बिछासन की सरसाई ॥ 

को बिनु मोर बिकात नहीं, मतिराम लहै सुसकानि सिठाई। 

ज्यों ज्यों निहारिए नेरे हवे नेननि त्यों-त्यों खरी निकरै-सी निकाई” 

मतिराम ने अपने शब्दों में सौन्दर्य की अनूठी कसोंटी उपस्थित की है । 
अधिकांश वस्तुओं की बाहरी चमक, दमक, शोभा ओर कान्ति आकापषत 
करती रहती है किन्तु समीप आने पर उनका वास्तविक रूप रमणीय नहों 
रह जाता, “दूर के ढोल सुहवने” वाली गंति हो जाती है। किन्तु सोन्दये 
सदा समीप आने पर अर निखरता आता है। ““ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे 
हवै?? त्यों-त्यों उसमें नित नवीन आभा प्रस्फुटित होती दिखाई पड़ती है । 
ज्ञुणे क्षण यज्नवतामपेति तदेव रूप॑ रमणीयताया:? वाली अवस्था आ जाती 
है| तभी तो उस सोन्दर्य-प्रतिमा का चित्र नहीं खिंच पाता-- 
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लिखन बैठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर। 
भये न केते जगत के चतुर चिक्ले कूर॥ 
.[ बिहारी ] 

बंकिम मादक चितवन हृदयको बिहृवल बना देता है किन्तु “वह 
चितवनि ओरै कछु जेहि बस होत सुजान”” कुछ ओर ही प्रकार की है जो 
बरवश अपनी ओर खींच लेती है । रीति-कवियों में मानव-सॉन्द्य अधिक 
प्रबल हो उठा है। नायक-नायिका अधिकतर वासनात्मक रूप से ही चित्रित 
हुई हैं, यहां तक कि कृष्ण का सुन्दर आचणर भी कलषित हो गया है । 
घर में आग लगने पर उसे बुकाने के बजाय कृष्ण अपनी किसी का य॑-सिद्धि 
के लिए दोड जाते हैं। इसी भाव से प्ररित एक नायिका भी कहती है।-« 


“आग छागि घर जारिगा अति सुख दीन । 
पिय के हाथ घइलछवा भरभर दीन ॥।?? 
[ रहीम-अथायली |] 
अधिकांश कवियों ने लोकिक रति को भगवत-रति की कंचुकी 
पहना दी है--- 
रसिक रीश्मि हैं जानि तो ह॒वैहे कवितो सफल । 
नतरु सदा-सुख-दानि, श्री राधा-हरि को सुजस ॥ 
कहीं-कहीं नायिका का सोन्दर्य-वर्णान करते-करते कवि ऐसी असंगत 
बात कहने लगता है कि बुद्धि एक पल भी उस पर ठहरना नहीं चाहती । 
ऐसे श्याम, बिहारी में भी अनेक मिलेंगे। “'पत्रा हा तिथि पाइयत” 
अथवा “आड़े दे आले बसन जाड़े हू की रात, साहस के के नेह बस 
सखी सबै ढिग जात”? आदि ऐसे ही दोहे हैं। किन्तु इस फारसी प्रवाह में 
भारतीय सोन्दर्य को सुरक्षित रख कर बिहारी ने फारसी-कवियों से अपने 
श्राप को नीचा नहीं ठहरने दिया है । बिहारी की नायिका अतीच लावण्यमयी 
है। उसको स्निग्ध चन्द्रिका सौ युति के सन्म्रुख चन्द्र-ज्योत्स्ना फीकी 
पड़ जाती है:-- 





विभिन्‍न युगों में सोन्द्य-निरूपण ७झे 


वाहि छखे जोइन छगे कौन जुबति की जोति। 
जाके तन की ,छांह ढिग, जोन्ह छांह सी होति॥ 
नायिका की वय:सन्धि, श्ियतममिलन की उत्कट अभिलाषा, विरह की 
दयनीय दशा “कुलकानि? को रखते हुए प्रिय के समीप पहुँच जाना, 
सपत्नी-देष आदि में कवि की इत्ति अधिक रमी है। किन्तु उन वनों 
में भी उसकी सौन्दर्यभावना अवश्य छिपी हुई है । इृष्णा अभिसारिका 
काले वच्नों से भूषित चली जा रही है किन्तु डसका चामीकर सा चमकता 
कलेवर छिपाए नहीं छिपताः - 
निस अँधियारी नील पटु पहिरि चली पिय गेह। 
कहो दुराई क्‍यों हुरे दीप-सीखा सी देह ॥ 
[ विहारी-रत्नाकर, २०० |. 
उसके चरणों की स्वभावगत अरुणिमा देख कर नाइन पहले का लगा 
महावर समझ कर बार-बार छुडा रही है । इसी प्रकार नायिका के नयन 
स्वतः सहज रूप से ही तीक्ष्ण हैं, उन पर ओर पानी चढ़ाने की 
आवश्यकता नहीं।--- 
“अंजनु रंजनु हूं. विना खंजनु-गंजन नैन” 
सहज 'सोभा? को साज-सजा की अपेक्षा नहीं;-- 
तन भूषन, अंजन दृगन, पगनु महावर रंग । 
नहिं सोभा की साजियतु, कहिब्रे ही को अंग ॥ 
[ बिहारी-रत्नाकर ] 


यह कोमल कल्पना यदि एक ओर नायिका के परम्परागत बन की 
सूचना देती है तो दूसरी ओर “जिसे खूबी खुदा ने दी नहीं मोहताज जेवर 
का? भी स्पश कर रही है। अव्वल तो उसकी थुति में भूषण पहचाने 
ही नहीं जाते ओर यदि किसी प्रकार पहचान में आते हैं तो दर्पण के. 
मोरचे से श्रतीत होते हैं । अंग-राग उसके सलोने शरीर पर लगे हुए धब्बों 
से दृश्टिगत होते हैं । इतना ही नहीं, नेत्रों में मेंल निकल सकता है | 
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किन्तु नायिका के सुधर शरीर में नहीं, इसीलिए भूषण एक अकार से 
भलाई ही कर रहे हैं;-- 
“८ हग-पग पॉछन को करे भूषन पार्यदाज?! 
बिहारी की सोन्दर्य-निरूपिणी कला कभी-कभी बाह्य जगत्‌ पर भी 
पहुँच जाती है;--- 
'सधन कुज छाया सुखद सीतल मन्द समीर । 
मन हवे जात अजो वहें वा जमुना के तीर, ॥”” 
निदाघ के कुलसते हुए ताप से पीडित एक स्थान पर एकत्र विरोधी 
पशुओं का चित्रण एक चित्र सा उपस्थित कर देता है--- 
'कहलाने एकत बसत अहि-मयुर झग-बाघ । 
जगत तपोवन सो कियो दीरघ दाघ भमिदाघ ॥? 
घनानन्द अपने सौन्दर्य का निरूपण पहले ही 'सुन्दरतानि के भेद? के 
भीतर कर देते हैं। घनानन्द तुलसी-से भोले तथापि दृढ़ भक्त हैं, उनमें 
अनन्यता है किन्तु वे शान्त नहीं बेठ सकते-- 
“ऐसे घनानन्द गही है टेक सन माॉँहि . 
ऐरे निरदई तोहिं. दया उपाजाह हों ।?” 
यही इनकी दृढ़ ग्रेम-सावना है जो इनके सोन्दर्य को निरन्तर परिपुष्ट 
करती चली है।इस कवि की सोन्दर्यामिव्यक्ति में व॑सत्र भाव की ही प्रधाज़ता 
है । सम्भोग-श्थ्गार में या तो नायिका का सौन्दर्य अंकित है या कहीं-कहीं 
नायक-नायिका को अ्रेम क्रीड़ाओं एवं रमणीय चेष्टाओं का चित्रण है । 
यदि राधा-कृष्ण कभी होली खेलने में मग्न होते हैं “ढीठि मिले मरि पीठ 
द्‌ई?” तो “हिय हेतकी बात सके कहि को है” भी कह देते हैं । सौन्दर्य-वर्णन 
के रूप में नायक-नायिका सहज सुंदर अंगों की शोभा का संकेत घनानन्द 
ने भी परम्परा के अनुरूप ही किया है। सोकर उठती हुई नायिका की सुद्रा 
देखिए 
“रस रेन जगी प्रिय प्रेम पगी, अरसानि सो अंगनि मोरति है। 
सुख ओप अनुप विराज रही, ससि कोरिक बारने कोरति है || 
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अंखियान में छाकन की अरुनाई, हिए अनुराग छे बोरति है । 
घनआनन्द प्यारी सुजान लखे, उर डीडि हितू तिन तोरति है ॥ 


घनानन्द को सॉन्दय-निरूपिका शेली में किंचित्‌ अन्तर पड़ गया था। 
सुजान के हांथ को न तो वह मृणाल की भांति कह कर चुप हो जाते थे 
ओर न कोई ओर उपमा हूढ़ने में परेशान | बह तो उसे मन मुट्ठी में कर 
लेनेवाला कहते हैं । घनानन्द की प्रेम-पारखी कविता वासनात्मक प्रेम को 
लेकर नहीं चली । या यों कह सकते हैं कि परम्परा का अन्धानुसरण 
नहीं हुआ -- 

“सिसखुताईं निसि सियराई बार ख्यालनि में, 

जोबन विभाकर उदोत आमसा है रही । 

गंमागसम बसों भयो रस को सुभागम ही, 

आगे ते अधिक अब लागन छगी भरी ॥ 

घनानन्द ने कहाँ आमूषणों की भी चचो कर दी है किन्तु कहते यही हैं। 

“तेरी बिना ही बसाय की बानिक जीते सची रति रूप भरापन”! 

इसके अतिरिक्त उन्होंने जगह-जगह पर संकेत किया है ।--- 

“राबरे रूप की रीति अनूप नयो-नयों लागत ज्यों-ज्यों निहारिये” 
यह तो पुरानी बात हो चुकी जिसकी विशेष चर्चा अनावश्यक है। नेत्र 
कटाक्ष, हाथ, पेर, पीठ, कमर, सभी का वर्णन इन्होंने किया है किन्तु न 
तो उन्हें कभी--- 

“आसमाहिलने छगा और जलरूजले आने छूगे। 
शक्ल जब देखी तुम्हारी गश पे गश आने छगे।॥ 

.“-कहना पड़ता है--न कमर किधर है, कहां है, कहने की नोबत आई, 
एक अनूठे ढंग से अपनी साधारण पर अनोखी उक्ति कह देते हैं । 

“अकूखेख अनूप लटपटी सुलपेटी रुप, 
अलग लगीसी तामे केती सूधी बॉक है। 
चल चित चोरे मुरि मनहि मशेरे सुठि 
सुभग सुदेस अलबेली तेरी लॉक है। 
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कविवर बिहारी ने नायिका के स्वाभाविक सोन्दर्य को सराहा है ॥ 
सेनापति ने एक बार नायिका को व्यथ श्टंगार से “बरजा था” था। फिर 
भी अलंकारों का बोक लादा ही गया । किन्तु घनानन्द की दृष्टि 
नपी-तुली थी;-- 
“तू अलबेली सरूप की शस सुजान विराजती सादे सुभायनि” ।. 
इतना ही नहीं उन्हें तो भूषण दूषण से लगने लगते हैं । 
“छोरि छोरिं घरे जे जे भूषन विदूषन से, 
तहां तहां छगि छोभी मन गयो गसि है।” 
ओर यदि निष्पक्ष दृष्टि से देखें तो कह सकते हैं कि उनकी उक्तियों में 
“सगुन सलोने रूप” की प्यास नहीं बुकती;-- 
त्यों त्यों प्यासेइ रहत ज्यों ज्यों पियत अधघाइ। 
सगुन सकोने रूप की जुग चख तृषा बुझाई ।। 
किन्तु कवि किसी पर अपनी सोन्दर्य-भावना का वरबस आरोप करना नहीं 
चाहता, वह उस वस्तु या व्यक्ति को स्वच्छन्द छोड़ देता हैः-- 
४ भावरिं अनभावरि भरे करो कोरि बकवाद । 
अपनी अपनी भांति को छुटे न खहज सवाद ।”” 


यह इस कारण कि सौन्दर्य के लिए दृष्टि की आवश्यकता है, कोई किसी: 
को प्यारा लगता है तो कोई किसी को । एक ओर कोई भक्त भगवान्‌ को 
पाने के लिए विहल है तो दूसरी ओर प्रेमी भगवान्‌ की अवलेहना 
कर रहा है।-- 


“किसी ने जा कहा मजनू से, तुझे अब्छाह बुलाता है 
कहा मजनू ने कह दो उससे कैछा बन के आ जाए?” । 
बिहारी ने भी अपने अनुभव से सोन्दर्य की छोटी सी तथापि विस्तृत 
रेखा खींच दी हैः--.-- 


समे समे सुन्दर सबै रूप कुरूप न कोय। 
भन की रुचि जेती जिते नित तेती रुचि होय ।।”” 
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इसी परम्परा का अनुसरण करते हुए भारतेन्दु के पू्व तक की हिन्दी 
काव्य धारा बहती रही । जायसी और कबीर, सूर ओर तुलसी ने जिस 
व्यापक परम सौन्दर्य का साक्षातकार क्रिया, जिस सुषमा की धारा से विश्व 
के कण-कण को ओतप्रोत होते देखा, उस शाबश्वत तथा परम व्यापक 
सौन्दर्य का दर्शन उनके पश्चात्‌ मध्यकालीन कवियों को न हो पाया । उनकी 
'सौन्दर्य-दष्टि स्थूल और बाह्य सौन्दर्य के आवरण में छिपी हुईं अनन्त, 
अगाघ एवं अपरिमेय सुषमा का दर्शन न पा सकी । अतः उनकी सोन्दयों- 
भिव्यक्ति ग्राय; रूढ़ि ओर परम्परा का अनुसरण करके ही शान्त सी जान 
पड़ती है । कुछ-कुछ ऐसा प्रतीत होता है मानों जो कुछ हमारी भोतिक इंद्ियों 
से जाना जा सकता है, जो कुछ इनका प्रभाव हमारे ऊपर पड़ता है, उसके 
अतिरिक्त विलास-विलसित मानव जीवन में कुछ है ही नहीं । यय्पि कहीं- 
'कहों कोई-कोई कवि स्थूल आवरण का भेदन करके गृढ़ एवं मूल सोन्द्र्य का 
'अन्वेषण तथा दर्शन करता दिखाई पडता है तथापि अधिकतः वे चखशिख, 
'विभाव-अनुभाव, रस-भाव आदि की सीमा के भीतर ही चक्कर काटते नजर 
आते हैं । प्रकृति-सुषमा भी स्थूल और उत्तेजक सोन्दय तक ही रही, ओर 
यदि आई तो बन कर उद्दोपन-विभाव । पर भारतेन्दु काल से नए-नए क्षेत्र 
डद्घाटित हुए ओर धीरे-धीरे सौन्दर्य की नई-नई भावनाओं का प्रशस्त पथ 
“निर्मित हुआ आधुनिक काल में । 


तृतीय उन्मेष 
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सौंदय की आंतरिक दृष्टि 

वर्तमान युग संघर्ष का युग है । चारों ओर अशान्ति, हलचल एवाँ 
विध्व॑ंस वर्तमान है । मानव को न तो इतनी स्थिरता प्राप्त है कि वह क्षर् 
भर कुछ पारसार्थिक चिन्तन कर सके न उसे इतना अवकाश है कि निद्वद 
मन से अपनी परिस्थिति भूल कर रास-रंग ओर वैभव में जीवन की कटुता 
भुला सके | हमारा युग सन्देह, अभाव, असफलता एवं अभिशाप का युग 
है । हमारा जीवन सन्देहात्मक हो उठा है। हमारी श्रद्धा और हमारे विश्वास 
नष्ट हो चुके हैं। समस्याएँ निरन्तर उलमती ही जा रही हैं। हमारा 
अस्तित्व शंका एवं संघर्ष के मध्य निरन्तर प्रकम्पित हो रहा है। एक ओर 
ध्वंसोन्मुख साम्राज्यवाद अपनी अन्तिम सांस लेता हुआ भी शक्ति 
से सब पर अपना अधिकार जमाए रहना चाहता है और दूसरी ओर न 
परमात्मा में परम विश्वास है न सम्राट्‌ के प्रति श्रद्धामय अबुराग । नैराश्य 
के कृष्ण आवरण ने युग पर कालिमा सी पोत दी है। उसी गहन कृष्ण 
आच्छादन पर साहित्यकार अपनी तूलिका से रवेत-उज्वल रंग भरने का 
प्रयत्न करता है । किन्तु उसका भी मानस नेराइय से ओतप्रोत है। आज 
के कलाकार के सम्मुख एक ओर पाशविक व्यवहार से कराहता हुआ देश 
है, दूसरी ओर शोषित वर्ग का अतिनाद । ऐसे युग के ग्रति कवियों को 
प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति जागरूक हुईं । प्रथम जागरण में उत्कट अक्रिया 
स्वाभाविक परिणाम था । वास्तविकता के कठोर प्रहार न सह सकने पर 
पलायन आवश्यक सा ओर भाग्यवाद प्रबल सा हो उठता है। अथवा 
अपनी परिस्थितियों से पराभूत कवि के लिए कविता का विभाव-पत्त व्यापक 
हो गया | कभी-कभी वह ऊब कर, घबरा कर जल में बरबस बेठाए हुए 
व्यक्ति के सदश बाहर निकल कर सन्तोष की सांस लेना चाहता है। ओर 
तभी उसमें बिखरी अक्ञय विभति के दर्शन होते हैं । वह प्रक्गति में रम 
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जाता है, उसकी सोन्दर्योपासिका आत्मा तृप्त हो उठती है । प्राचीन कवियों 
ने शारीरिक सौन्दय का मूर्त रूप खड़ा किया, अन्तजंगत्‌ में छिपे परम 
सोन्दर्य-दर्शन की ओर उनका ध्यान न गया । किंतु आधुनिक कविता भोतिक 
जगत्‌ से ऊबी सी मानस जगत्‌ की ओर उन्म्रुख हुई-- 

मानस की फेनिर लहरों पर 

किस छवि की किशण अज्ञात 

रजत वर्ण में लिखती अविद्ित 

तारक छोकों की शुचि बात । 

आलम्बन विभाव की अस्पष्टता के कारण लोकिक रीति में भी आध्या- 
त्मिकता का सुघर रंग दिखाई पड़ता है। द्वितीय उत्थान की नीरस 
बोद्धिकता का स्वच्छन्दतावाद में अत्यधिक स्वाभाविक पर्यवसान हुआ । द्वितीय 
युग के शात्रानुयायी संयमित सामंजस्यपूर्ण चित्रण के आलोचनात्मक एवं 
विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति के विरोध से कल्पना ओर अलुभृति को उत्तेजना मिली 
ओर यही स्वच्छन्दतावाद की मूल श्रवृत्ति थी, जिसके अन्तस्‌ में कल्पनात्मक 
मनोदृष्टि सुरक्षित थी। इस विविधता के बीच सामान्य विशेषता, स्वातन्त्रय- 
प्रेमका रूप झलका, रुढ़ि-प्रस्त काव्य-विषय और उपमान छोड दिए गए | 
फलतः स्वच्छुन्दतावाद में दो प्रधान प्रश्नत्तियाँ--जिज्ञासा ओर सौदन्य प्रेम 
आविर्भूत हुई! । बुद्धि ओर मस्तिष्क के विकास ने कवि में जिज्ञासा उत्पन्न 
की । उसे चारों ओर कोतूहल होने लगा ओर वह पूछ बेठा:-- 
“«कूनक किरण के अन्तरारू में छुक छिप कर चलते हो कौन ९? 


जिज्ञासा के साथ ही अव्यक्त के प्रति एक खोज की भावना जागरित 
हुईं | दूसरी भावना थी सोन्दर्य-प्रेम की । सोन्दर्य की खोज मानवकी आदि 
पिपासा है। भीषण परिस्थितियों से निरन्तर लोहा लेते-लेते जब वह ऊब 
गया तो उसे एक ऐसी वस्तु कौ आवश्यकता जान पड़ी जो चिर॒सोन्दयमयी 
हो, सुख-दुख को सहचरी द्वो। प्रकृति इन सब उपादानों से पूर्ण थी। 
कलाकार ने वेदना को भ्रकृति में उतार दिया, उसके आस प्रसनों के कपोलों 
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की मिगोने लगे, उसके हास से कलिकाएँ विकसित होने लगीं, सोन्दर्य- 
लालसा बढ़ने लगी। शने; शने:-पार्थिव सोन्दर्य कौ अभिव्यक्ति के लिए 
अपा्थिव की योजना होने लगी । कवि-सोन्दर्य-प्रेम, सौन्दर्य का अन्वेषण 
बन गया। सोन्दर्य की विराट मूर्ति विरादूतर और विराट्तम होती गई। 
इसी सोन्द्य से मुग्ध हो सोन्दर्य-प्रेमी कवि उसे देखने की, आकुल प्रार्थना 
करता है;- 
“विश्व-कामिनी की पावन छवि मुझे दिखाओ करुणावान [” 
[ पछव | 
सौन्दर्य की खोज में वह आकुल होकर इधर-उधर भटक रहा है । 
कहीं कांटे हैं कुटिक कठोर, जटिल तरुजाल हैं किसी ओर 
सुमन दुरू खुन-चुन कर निस भोर खोजता है अजान वह छोर । 
[ पन्‍त, उछास |] 
रामकुमार वो भी इसी खोज में संलग्न हैः--. 
“दिव्य जीवन है छविसान, वही आत्मा की तृप्ति पुकार ।?” 
[ रुप-राशि ] 
जग का अणु-श्रणु सुन्दर है, कवि अपने को तनन्‍्मय कर उसी छवि में 
खो जाना चाहता है :-- 
“जाने दो प्रिय मुझे भूल कर अपनापन अपार जग सु'द्र” 
| [ गीतिका ] 
पन्‍त को समस्त ऐश्वर्यों' के मूल में सुन्द्रता ही दृष्टिगत हो रही है। 
“अकेछी सुंदरता कल्याणि, सकछ ऐश्वरयों का संधान ।?? 
इसी सोन्द्योजुसन्धान कौ आकुलता से प्रसूत रहस्य की सूक्ष्म भावना, 
जो जिज्ञासा के संकेतों द्वारा व्यक्त हो रही है, इस युग की दूसरी विशेषता 
है, जिसने कवि-हृदय की स्वाभाविक प्रेरणा को वाणी प्रदान की:-- 
“अछका की किस विकरू विरहिणी की पलकों का ले अवलम्ब 
सुखी सो रहे थे इतने दिन छिपे कहाँ नीरद निकुरंब ।” 
| अजातशन्रु, एू० ३१८ | 
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इसी प्रकार निराला जी की “यमुना” में जिज्ञासा की तृप्ति कृष्ण की 
ओर किए हुए संकेतों द्वारा होती हैः. 
“बता कहाँ अब वह वंशीवट कहां गए नटनागर श्याम, 
चल चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ आज वह बृन्दाघाम ||” 
रहस्यमयी सूक्ष्म भावना की तृप्ति सुदर अतीत के वर्णान से ही नहीं 
होती, वहाँ तो आसपास चारों ओर विखरी हुईं वस्तु भी प्रतिभा सम्पन्न 
दिखाई पड़ती है। समौर से तरंगित सरोवर, कृषक-कन्या आदि वस्तुए' 
भी उसे उत्प्रेरित करती रहती हैं... 
“शान्त सरोवर का डर किस इच्छा से छहरा कर 
हो उठता चंचछ-चंचल |?” 
[ गुंजन, पृ० ७ ] 
नक्षत्रों की सहज घवलिमा ओर चमक देख कर कविवर रामकुमार की 
जिज्ञासा पूछ ही बेठती हैः... 
“इस सोते संसार बीच जग कर सज कर रजनी वाले 
कहाँ बेचने के जाती हो यह गजरे तारों बाढे ।” 
[ अंजलि, पृ० ७ ] 
बच्चन का ध्यान भी दूरागत ध्वनि से आहृष्ट हो जाता है:--. 
“कोई पार नदी के गाता।” 
इसी श्रकार की रहस्यात्मक जिज्ञासा की भावना से उद्पेरित आधुनिक 
कवि की अभिव्यक्ति रह-रह कर रहस्यात्मक भावुकता से भर उठती है, 
उसका संवेदनशील सरस हृदय अपनी भावमथी प्रतिभा के उन्सेष से 
स्फूर्ति-पूर्ण हो जाता है, उसकी सहृदय कल्पना प्रकृति के विशाल सौन्दर्य- 
द्योतित नेसर्गिक शरँगण में उल्लासमयी ललित केलियों के लास्य के उत्प्रेरक 
मजे, पर परम व्याप5 रहस्य के प्रति कोतूहल से उत्कंठित हो उठती है। 
ओर तब उसकी जिज्ञासा प्रइनों के रूप में फूट पड़ती है । 
कभी-कभी उसकी जिज्ञासा स्वयं अरइनों का समाधान भी करती जान 
पढ़ती है । वह स्वयं अपनी कल्पनाजुभूति से उनका उत्तर. देताहै । पर 
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चूंकि उसकी प्रतिभा, कल्पना ओर भावना, सब कुछ इसी भोतिक और स्थूल 
जगत्‌ को प्रभावशील सुषमाओं से परिचालित हैं, अत; उसकी रहस्यात्मक 
अनुभूति की उद्बोधक अज्ञात सत्ता भी कभी नर, कभी नारी अथवा कभी 
अन्य परिचित स्वरूपों के माध्यम से प्रकट होती है। आगे इनकी चर्चा की 
जायगी, यहाँ केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि आज की कविता में 
अभिव्यक्त रहस्यवाद किसी दार्शनिक वाद-विशेष के आधार पर कबीर या 
जायसी के रहस्यवाद सा नहीं है, वह अपने विशद्ध रूप में आधनिक 
काव्य-धारा की सोन्दयोनुभूति से उद्वेलित ओर उल्लेरित, आकुल 
कवि-हृदय की कल्पनाशील भावमयी अभिव्यक्तिमात्र है । ओर जिस 
कवि का हृदय उपनिषद्‌ ओर भारतीय दर्शनों के सिद्धान्तों से परिचित 
होगा, संस्कृत होगा, उसकी रहस्यात्मक रचनाओं में उन संस्कारों का 
अ्रतिबिम्ब भी लक्षित होगा | प्रसाद ओर निराला की अभिव्यक्तियों से इस 
उक्ति पुष्टि भली माँति होती है । जिसकी भावना वैज्ञानिक रहस्य-दर्शन से 
प्रभावित होगी, उसमें वेजश्ञानिक दृष्टि कौ छाया फलकती मिलेगी । जिसकी 
अनुभूति पश्चिम को आधुनिक रहस्यात्मक घारा से भावित होगी उसकी 
उक्ति में बेसे ही भाव प्रकट होंगे । अस्तु-गोस्वामी जी के शब्दों में कह सकते 
हैं“जांकी रही भावना जेसी, तिन प्रभु मूरत देखी तैसी” । कहने का 
तात्पय यह है कि आधुनिक हिन्दी-काव्य का रहस्यवाद एक साहित्यिक 
अनुभूति-व्यंजना शेली है, सोन्दर्य-प्रकाशन की एक घारा है न कि एक 
वाद! । इस सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता है कि इस श्रेणी के कवियों 
में परोक्ष सता को चाहे धार्मिक महत्व भले ही न दे पर दृश्य नेसर्गिक 
सुषमा की प्रतिच्छाया के रूप में देखने के कारण वे उस अव्यक्त की अलु- 
मित अनन्त सुषमा पर मुग्ध अवश्य रहते हैं । इसी से हम उन्हें आस्तिक 
कहते हैं । 

अव्यक्त के श्रति अपनी इसी आस्था के कारण वह शआआज के कट्टर प्रग- 
तिवादियों से भिन्न है । मार्क्सवाद से प्रभावित होने के कारण घोर भोंति- 
कता का अनुयायी प्रगतिवादी, दृश्य जगत्‌ से परे किसी सूक्ष्म, परोक् 
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रहस्थात्मक सत्ता की कल्पना को अव्यावहारिक, बुद्धि-विलासियों का पाषंड, 
एवं उच्च वर्ग की कपोल-कल्पनामात्र मानता है। उसकी दृष्टि में भोतिक 
जगत्‌ ही सर्वस्व है एवं पीड़ितों, दलितों, तथा शोषितों के प्रति उच्चवर्ग 
द्वारा किए जाने वाले निदंलन, शोषण एवं उत्पीडन को दूर कर साम्य के 
आधार पर समवर्गीय समाज की स्थापना में सहायता पहुँचाने वाले ग्रीत 
गाना ही कवि की चरम सहृदयता तथा सफलता हैं। इस प्रकार के करुण 
भाव की अभिव्यक्ति तथा दलितों में उत्साह भर कर अपने प्राप्य स्वत्व के 
लिए उन्हें क्रान्तिशील ३०४ , सीधेसादे शब्दों ओर सरल भावों द्वारा- 
कबि की वास्तविक कला है अतः कला का सोन्दर्य व्यावहारिक उपयोगिता 
ओर सवमानव-दया के प्रसार में प्रकट होता है। प्रगतिवाद के एकाधिक 
सिद्धान्तों से असहमत होते हुए भी उसके विश्वबन्धुत्त का अनुराग एवं 


व्यथितों के प्रति कठुणा को सोन्दर्यग की अभिव्यक्ति मानना सभी उदार हृदय 
वीकार करेंगे । 
यह प्रगतिवाद वस्तुतः प्राचीन स्वच्छन्दतावाद का ही स्वरूप है। 


यद्यपि इस स्वरूप पर राजनीतिक माक्सवाद का पूर्ण प्रभाव पडता है तथापि 
प्राचीन रूढ़ियों के प्रति क्रान्ति और क्षोम की भावना से परिप्छुत होकर 
आज का कवि व्यावहारिक स्वच्छुन्द जगत्‌ के सोन्दर्य-प्रसूनों का-सकरन्द- 
पराग सर्वत्र फेलाना चाहता है स्वच्छन्दतावाद का अर्थ भी जीवन और 
साहित्य की कठोर डरूढ़ियों से उन्मुक्त होना ही है। वर्तमान कवि 
अभिव्यजंना कौ नवीन शैली और नवीन छन्द-विधान की उद्भावना में 
लग्न है। आधुनिक कवि भवभति की सीता ओर कालिदास की शकुन्तला 
में तन्‍्मय नहीं हो गया है । वह बुद्धिवादी, प्रकृति को सहचरी बना कर भी 
शिशुओं सा भोला ओर निरीह न हो पाया । उसे उषा की स्वर्णिस अरुणाई 
निमरणी के कलकल मांन से ही सन्‍्तोष न हुआ, ओर उसने अपने ही 
जेसे जीते-जागते, दान ओर. प्रतिदान के उपयुक्त साकार रूप की कल्पना 
कर ली । पढ्वों में उसने एक अस्फुटयोॉबना बालिका का रूप पाया 
निर्मारिणी के वेग-सहित सागर कौ ओर गमन में, मिलनोत्क॑ठिता नायिक 
का रूप देखा, यहाँ तक कि समस्त प्रकृति कों उसकी कल्पना-तूलिकाने 
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पेतन बना दिया । इस चेतन उद्बुद्ध रूप को देख कर “वादौ” भले ही चोंक 
उठ किन्तु वस्तुतः प्रकृति के भोले चित्रण में बाल्य-सुलभ कुतूहल, जिज्ञासा 
ओर तनन्‍्मयता के अतिरिक्त किसी रूढिवाद का प्रपंच नहीं दिखाई पड़ता । 
आधुनिक युग की विभिन्न अभिव्य॑जन-प्रणालियों पर ध्यान देने से उपर्युक्त 
कथन की सत्यता स्पष्ट हो जायगी । 

आधुनिक युग वादों का युग है। प्रत्येक व्यक्ति अपनी नयी दृष्टि लेकर 
आता है, अपनी नवीन रचनाओं में नवीन वादों की अवतारणा कर लेता 
है । यहीं आकर सोन्द्य की वह अखंड सत्ता कई रूपों में विभाजित हो 
जाती है। पहले कहा जा चुका है कि सौन्दर्य एक तथा शाश्वत है | उसके 
ऊपर अज्ञान, अस्वास्थ्य, कुसंस्कार शोर कुशिक्षा आदि का गहरा आवरण 
चढा रहने के कारण उस राशिभूत ज्योति के दशेन नहीं हो पाते ॥ 
- पहले हम यह भी कह चुके हैं कि अन्य युग के कवियों ने सोदन्य का 
भोतिक रूप अधिक अपनाया, किन्तु वर्तमान साहित्य उसके आश्यन्तर 
सुन्दर स्ररूप का भली ग्रकार निरीक्षण-परीक्षण करता रहा है| इस 
आन्तरिंक सोदन्य का बाह्य अनन्त सोन्दर्य से नाता जोड़ लेने की प्रक्रिया 
को ही रहस्यवाद अथवा आध्यात्मिक कह लेते है । इस क्रिया में 
कवि अथवा लेखक के रागात्मक आत्मानुभव का पक्ष अधिक 
विकसित एवं समुन्नत रहता है । सच्ची आध्यात्मिक अनुभूति # 
केवल “समाधि”? या “हाल” का धार्मिक भावावेश नहीं होता, उसमें 
तो सामान्यतया एक दूसरे समभझे जाने वाले रागात्मक ओर बोद्धिक 
पत्तों में पुन: सामंजस्य स्थापित हो जाता है। मस्तिष्क या बुद्धि द्वारा विभक्त 
ये दोनों पक्त फिर एक में मिल जाते हैं। उस प्रकार के कवियों में प्रातिभ 
ज्ञान ( ।ापाव07 ) की प्रधानता रहती है। इस '“सुन्दर', “अनन्त?, 
अव्यक्त', उस पार? “क्षितिजः आदि को व्यक्त करने के लिए कवि को 
प्रतीक का सहारा लेना पड़ता है | इसका कुछ विवेचन आगे चल कर होगा । 
यदि थोड़े में कहा जाय, जेसा पहले दिखाया भी जा चुका है, तो रहस्यात्मक 
कविता केवल उस चिरसुन्द्र को व्यक्त करने की चेश्टामात्र है जो अणु-अपणु 
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में व्याप्त है, जो स्वतः सर्वत्र प्रकाशित हो रहा है। यह भावना हिन्दी- 
साहित्य में एकदम नवीन नहीं है, कबीर के गीतों में, वेष्णवों के माधुय- 
भाव में भी व्यक्त हुई है । कवि को समस्त सृष्टि में, पशु-पक्ती, जड़ ओर 
चेतन, सभी पदार्थों में जीवन का स्पन्दन लक्षित होता है। तभी तो वह 
सधुप-बालिका से अनुरोध करता है-- 
“सिखा दो ना हे मधुप-कुमारि, सुझे भी अपना मीठा गान?! । 
कवि को जगत्‌ की समस्त वस्तुएँ बँघी-सी, परिमित-सी ओर ससीम- 
सी दिखाई पड़ती हैं। अतः वह ऊब कर असीम की ओर उड़ जाना 
चाहता हैः--- 
“बला जा रहा हूं पर तेरा अन्त नहीं! मिलता प्यऐ्रे 
मेरे प्रिययम तू हो आकर अपना भेद बता जा रे ।?? 
कवि क्षुब्ध हुआ, खोजते-खोजते थक गया, लेकिन सहसा जेंसे किसी 
अज्ञात शक्ति ने उसे बताया--'मैं सर्वत्र हूँ: । तभी आशा पुनः मुस्करा 
उठो-- 
“पर जब तुम हो सभी कहीं तब में ही. क्यों यों भदक, 
चाहूँ जिधर उचर ही अपनी दाई तुम पर पटक ।?” 
श्री महादेवी का प्रियतम सपनों का शंगार है* * ** * “ 
“वह सपना बन बन आता है, जाशृति में जाता छौट, 


मेरे श्रवण आज बेंठे है, इन पलक्रों की ओट ।?! 
[ नीरजा, पु ० है ३ ] 
निराला की अन्तुमुंखी साधना क्रितनी मुखर हो उठी है।--- 
“पास हीरे हीरे की खान खोजता और कहां नादान”? 
तंभी तो जिधर देखता हूँ उधर तू ही त्‌ है। समस्त कण में व्याप्त 
उस परम चेतन को किसी देवल अथवा प्रमुख स्थान पर खोजना व्यर्थ ही 
तो है | तभी तो एक भाछ्ुुकको, जिसे लोगों ने मसजिद में शराब पीने से 
रोका था, ललकार कहना पडा था;-- 
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“जाहिद, शराब पीने दे मसजिद में बैठ कर । 
या वह जगह बता कि जहां पर खुदा न हो? । 
किन्तु यह अवश्य है, वह जागति की अवस्था में नहीं आता । वह तो 
अचेतन अवस्था में आता है ओर होश आने पर चला जाता है--- 


“मादकता से आए तुम संज्ञा से चले गए थे, 
हम व्याकुछ पड़े बिछूखते, थे उतरे हुए नशे से ।?” 
जागर्ति पीड़ा है, विस्थति आनन्द---“में मरीजे' होश था मस्ती ने 
अच्छा कर दिया |?” वर्तमान कविता में वेदना ओर सोन्दर्य के प्रभाव से एक 
समधुरता सी आ गई है, जो न तो हाल की दशा से मिलती है न कोरी 
रहस्यात्मकता से । इन दोनों के मधुर सम्मिश्रण से एक सहज, अस्पष्ट 
तथापि व्यक्त रहस्य का जन्म हुआ । वसन्‍्त के प्रभात में जब कलियाँ अपना 
कोश खोल उन्मृक्त हृदय से सोरभ वितरित कर रही हैं, भोरे' गुन-गुन कर 
रहे है', उस समयः-- 
“क्नक-छाया में जब कि सकार खोलरती कलिका उर के द्वार, 
सुरमि-पीडित मधुपों के बार तड़प बन जाने हैं गुजार 
न जाने हुलक ओस में कोन, खींच लेता मेरा हग मौन ? 
'वह परम सोन्दर्य स्थल-स्थल पर बिखरा पडा है--- 
“#प्रिये कलि कुसुम-कुसुम में आज मधुरिसा मधु सुषमा सुविकास 
तुम्हारी रोम रोम छवि व्याज छा गया मधछुबन सें मधुमास।” 
[ गु जन, छू७८ ५७ | 
उस दिव्य ग्रेयसी की सोन्दर्य-व्यज्ञषना वसन्तश्री के रूप में हुई है। 
उसकी सोन्दर्य-छवि समस्त जगत्‌ में प्रतिबिम्बित हो रही हैः--- 
“मां वह दिन कब आवेगा जब में तेरी छवि देखूँगी, 
जिसका वह श्तिविम्ब पड़ा है जग के निर्मे दुपेण में ।” 
[ चीणा, पु० ४८ ] 


प्रसाद को भी उस प्रिय का आभास मिल रहा है--- 
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“पिंगल किरणों सी मधुछेखा, 
हिम-शेल बालिका को तूने कब देखा 
कलरव संगीत सुनाती किस अतीत युग की गाथा गाती जाती ।” 
[ प्रसाद, लहर ] 
इतना ही नहीं।--- 
“्ञागसन अनंत मिलन बन कर विखराता फेनिक तरर खील 
है सागर संगम अरुण नीक [?? 
[ छहर, ए० ११ ] 
सरिता ने सागर को नहीं देखा किन्तु वह उत्कंठित, अपनी घछुन में. 
मस्त चली जा रही है। सागर ने सरिता को नहीं देखा किन्तु वह उसे: 
अपने उर में धारण कर लेने के लिए आकुल है। चारों ओर प्रिय-मिलन 
का राग सुन, अदृश्य प्रिय को न पाने पर बेदना के गीत . गानेवाला आज 
का कवि अधिक वेदनाशील हो गया है। श्रियतम कौ चितवन उसे पीड़ा 
का साम्राज्य दे गई है किन्तु उसे वेदना से प्यार है, प्रिय से प्राप्त प्रत्येक 
वस्तु प्रिय ही लगती है।-- 
“मेरी छघुता पर आती जिस दिव्य छोक की ब्रीड़ा 
उसके प्राणों से पूछो क्या पाछ सकोगे पीड़ा ९ 
क्या अमरों का छोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार, 
रहने दो हे देव | अरे यह मेरा मिटने का अधिकार ।”? 

[ महादेवी वर्मो, नीरजा ] 
कवि को अपना अस्तित्व ही कुछ भूला हुआ सा लगता है, उसे कुछ अभाव: 
सा खटकता है।--- 

“कहीं से. आईं हूं कुछ भूल ।?? 
व्यापकतामें विश्वास करने वाला कवि, जीवनमें हो प्रिय-आगमन का 
अभास पाने लगता है। 
“मुस्काता संकेत भरा चभ अलि क्या प्रिय आने वाले हैं. ।?? 
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मिलन उसे भझूठा नहीं प्रतीत होता, न वह स्वप्न है न भूल, वह तो 
चिर॒सत्य है, क्योंकि उसका आभास (व्य पर पड़ रहा है :-- 
“कैसे कहती हो सपना है अछि उस मुक सिछन को 


भरे हुए अब तक फूलों में, मेरे आँसू उनके हास। 
प्रियतम से साक्षात्कार होते ही ज# मोह का निर्मम दर्पण दृट जाता है, 


तब उस स्वप्नाभास सत्य की वास्तविकता दिखाई पड़ती है-- 
“अब तो क्या पूजन क्या अचेन रे-- 
उस असीम का सुन्दर मन्दि८ मेरा छघुतम जीवन रे ।” 
यह रहस्य की संक्तिप विवेचना हुई। कहना नहीं होगा कि आज के 
बहुत से कवियों में रहस्यात्मक अनुभूति को गंभीर भावुकता नहीं, जैसे-- 
“इस, हुनिया से भांग रहा हर छोटा सा उपहार, 
जा झुन्य क्षितिज के पार बनाऊ में तारों के हार । 
उन्हें छिपा काले अश्चल में खाली हाथ पसार-- 
किसी हृदय का श्रेम जलछा दे इस प्ा्णों की ज्योति 
ओर बना दे मेरी दुनियां स्वप्तों का संसार। 
[ सरस्वती, जून १५३६ ] 
इस व्यर्थ आवाहन को सुन कर, 4रिमित भावना को सफलता से ऊब 
कर दूर कोने में एक रव गूज उडी... 
“क्या होगा गाकर अनन्त का छीरव औ” मधुमय संगीत, 
कनक श्दिमयों के गौरव होगा क्या दुखियों का त्राण, 
सूखी रोटी ही में जिनके हैं. यथार्थ जीचन क॑ आ्आाण ।? 
जिस प्रकार स्वच्छुन्द चिन्तनके करिण आधुनिक हिन्दी में रहस्यात्मक 
अभिव्यक्ति के द्वारा सौन्दर्य-प्रकाशन कीं परम्परा प्रचलित हुई, छायावाद 
ओर रहस्यवाद की प्रतिक्रिया के रूप में जिस प्रकार आज प्रगतिवाद कौ घारा 
बहने लगी उसी प्रकार आधुनिक काव्युगरमिं एक अवसर ऐसा था गया था जब 
देशभक्ति ओर क्रान्ति की लहर ने अधिकरींश लोगों को अभिभूत कर लिया ॥ 


०२ आधुनिक काव्य में सौन्दर्य-भावना 


समय के साथ- भातेन्दुयुग की राजनीतिक चेतना ओर जागर्ति बढ़ती 

गई ओर इसीके साथ बढ़ती गई उस कठ्ठता की मात्रा जो राजनितिक खत्वों 
के अभाव में जन्म लेती है । दबी हुई अग्नि धीरे-बीरे सुलग कर बढ चुकी 
थी , विस्फोट की राह देख रही थी। सत्याग्रह आन्दोलन ने जनता को 
देशभक्ति की अभिव्यक्ति ओर साधना का अवसर दिया। वही कल कल्पना, 
जो श्रकृति-सुन्दरी का नित नवीन साज सजाया करती थी, विहंगों के कलरव्‌ 
से अपना सन बहलाती थो, हथकड़ियों को तोड़ने ओर तडकाने में लग 
गई । सुमधुर गीतों का स्थान देश-प्रेम के प्रभावोत्यादक “नारों? ने ले लिया | 
जनता की दृष्टि स्वभावतया अपने नेताओं पर गई ओर वे ही उनके सौन्दर्य 
के केन्द्र बन गए। “यथित मजदूर, कृषक उनकी समवेदना ओर करुणा 
के आलम्बन बन गए:-... 

मानचित्र भारत का अंकित कृषकों की कृषकाया में, 

सब रहस्य है छिपा हमारी इस निद्गा की साया में । 

जाकर देखो कैसे कतता सूत ओअस का विमलर विमर, 

पूने में यरवदा जेल में, तरुसाऊक की छाया में । 

[ उमंग, ० ९८ | 
इनकी ओजस्वीनी भावुकता, कलामय लेखनी, नेताओं का गुण गान 

कर मूक न हो बैठी, उसमें आत्म-विश्वास ओर दृ॒इ-प्रतिज्ञा की भावना भी 
जाग उठोः--- 

ढीठ सिपाही की हथकड़ियाँ दमन नीति के वे कानून, 

गिरा नहीं सकते हैं हमको यद्पि बहाते अतिपछ खून। 

[सुकुछ, अर ४] 
नवयुवकों का युवा उष्णरक्त चौत्कार कर उठा। उष्णता अपनी चर्म 
सीमा पर पहुँच गई । नेत्रों के सन्‍्मुख भयंकर-भयंकर घटनाएँ, निरीह मानव 
की बेकसी से कराहती मोतें, सब जेसे करुणा में सुन्दर हो उठीं। इन्हें 
देखकर करुणा हो आती थी । पर उस महत्ता में छिपी हुई सुन्द्रता की 
अवहेलना न की जा सकी;-- 


वर्तमान कविता में सौन्दर्याभिव्यक्ति ९३ 


सुन सुन ये दीवाने किसके आवाहन का शोर चले, 

मचछ सच गलहार पहनकर किस महफिल की ओर चंछे | 

चढ़ टिकठी पर चूम रस्सियाँ थे मतवाले उचर चल, 

जिघर हमारे छाल लाड़के विहँस-विहँस कर बिखर चले । 

हंसते-हंसते आखिर यह भी अपनी आखें मद चकछे, 

मां की थाली भरने को यह बन रुघिरों की बूद चल ॥7 

[ उमंग, एू० ३०४ ] 

यह हिंसा की लडाई न थी, नंगी छाती के सन्मुख तोपों की चढ़ाई थी, 
तभी राष्ट्रकवि मेथिली शरण भी कराह उठे;-- 

“लिखा रहे जगतीवल में वह सत्याग्रह का साका, 

हाथों में हथियार न थे बस थी हां वही। पताका । 

रोक न सका इसे बढ़ने से छोहे का | भी नाका, 

चोंक चमत्कृत अखिल विश्व ने नया तक सा ताका । 

है बलिदान वही तो जिससे हत्यारा भी हृहरे, 

निज विजय विजय-पताका फहरे ॥ 

ऐसे वीरों का स्वागत करने लिए प्रकृति का पुनीत कश-कण मचल 
उठा । कवियों ने कलिकाओं को समय से पहले खिल जाने का आदेश 
दिया, जिससे वे बलिदान हो जाने वाले वीरों की चरण-रज तो ले लें, तमीः 
तो विकसित सुमन आत्मबलि की भावना व्यंजित कर रहा है;-- 


“चाह बहीं में सुर बालाओं के गहनों में गूंथा जाऊ , 
चाह नहीं श्रेमी-माला में बिंध प्यारी को छलछचाऊ' ॥ 
चाह नहीं सम्राटों के शव पर हे हरि ! डाला जाऊ, 
चाह नही देवों के सिर पर चहूँ भाग्यपर इठछाऊं | 

मुझे तोड़ छेना बनभाऊी उस पथ में देना तुम फेंक 

मातृभूमि षर शीक्ष चढ़ाने, जिस पथ जायें वीर अनेक । 

[ भारतीय आत्मा, सिपाही ] 


दा आधुनिक काव्य में सोन्द्य-भावना 


मानव को जैसे जीवन का कोई मोह ही न रहा, सब कदाचित्‌ इसी 
ध्येय को लेकर चल रहे थे कि क्षण भर रहकर 'वहां चलें? की नोबत 
ञआा जायगी । जब विधि ने कल्षिका के नन्हें पटलों में मादकता का वरदान 
भर दिया था, जब सरिताने कलकल गान पाया था, म्रभरों ने मधुर-मघुर 
रस का अहृदकारी अनुरंजन पाया था तब+--- 
तब हम मसस्‍्तों को हृदय मिला, 
मर मिटने का अरमान मिला |? 
[ मनाव, पू० १००, ] 
किन्तु हमारा मर मिटना एक दिन रंग लाएगा ही । हमारे शोणित की 
जलती हुई बंदे एक दिन चारों ओर आग लगा ही देंगी। ओर तबः-- 
“आओ सद॒होश बुरा फल हो श्ूरों के शोणित पीने का, 
देना होगा तुझे एक डिन गिन-गिन मोल पसीने का ।?? 
रक्त का क्‍या पसीने को बूदों का सूल्य आंका जायगा। इन्हीं शहीदों 
की हड्डियों की नींव पर सुखशान्तिपूर्ण नव जगत्‌ का स्वर्ग उठ जायगा:--- 
“ऐ शहादे मुल्क तेरी हडिडयों की नींव पर 
आशिकों का पाक मन्दिर जरद उठ जाने को है।?” 
इस देशप्रेम के युग में अस्थिरता थ्याप्त हो रही थी । चिर आकर्षण- 
भयी नारी भी काव्य का उपदान न बन सकी । वैराग्य के इस गहन, निबिड 
तिमिर में उसकी रूप-रेखा भी धुर्घली होगईः---- 


“सुन्दरता पर गवे न करना, ओ स्वरूप की रानी । 
: समय-रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी ॥ 
प्रिय-चुम्बिव यह अधर, 
उन्नत डरोज कुसुमार सखी । 
आज न तो कल इवानश्ट गालों, 
के होंगे आहार सखी ॥?” 
[ रेणुका, प० ५८ | 


बतंमान कविता में सौन्दर्या भिव्यक्ति ० 


यहां तो सदा 'सर्वनाश की आग? जलती रही है, जिस पर सुख, 
ऐेश्वर्य ओर यौवन की आहुति देनी पढ़ी है। सत्याग्रह-संग्राम में स्वयं 
संलग्न इन कवियों के गीतों में सावावेश,प्रभाव, श्रवाह ओर सचाई पर्याप्त 
मात्रा में उपलब्ध है। 

देशभक्ति की उमड़ती हुई उमंग को कहीं बह चलने का अवसर न 
मिला । ओर वह उसमड़-घुमढ़ कर क्रान्ति के रूप में फूट पडी । भरा हुआ 
घुँआ उबल पडा, वाहर निकल आया, ' लोगों को अखें उस धुंए के 
तीखे-कडवे प्रभाव से लाल हो उठों, कुछ तरल होकर बढ चलीं । यह 
ऋन्ति भले ही अपनी शेशवावस्था में थी फिर भी यह ब्लायु के आकस्मिक 
गआ्रधात सी उठ", सामान्य हिलोर सी नहीं, यह जीवन-सागर के उस 
झुब्ध, उद्देलित ओर अव्यवस्था की लहर है, जिसके दशन भयंकर 
मंकावात के आने पर ही होते हैं । युग में आर्थिक शोषण ओर 
पाशाविक बल का बोलबाला है, कुरीतियाँ, अन्धविश्वास जनता 
का गला घोंटे डाल रही हैं, मरते समय रोदनस्वर भी उनके कंठ से फूट 
न पड़े, इसके लिए नियमों के लोह-कर उनके होठों को बन्द किए हुए हैं । 
यही प्रगति की प्रेरणा है | साम्प्रदायिक प्रगतिवाद न होकर यही सच्चा 
प्रगतिवाद है । काव्य के उपादान जीवन के स्तर-स्तर में व्याप्त हैं। यदि 
एक ओर सुसज्जित, सुकुमारी सुधर युवती आकर्षक है तो दूसरो ओर 
श्वणित वच्चों मे लिपटी अस्त-व्यस्त कंकालमात्र भिखारिणी भी सुन्दर है । 
अब हमारे नेत्र ओर श्रवण दोनों ही चारों ओर के लिए खुल गए हैं। 
आज के कवि को प्रसादों में रुनकुन करते नूपुरों कौ मुखरता ही आकर्षित 
नहीं करती, जीणुप्राय फोपड़ी में अन्तिम बार कराहते हुए रुग्ण की करुण 
ध्वनि भी अन्तस्‌ को हिला देती है। कल साहित्यकार में समाज समाया 
था, आज समाज में साहित्यकार समा गया है । आज तोः--- 

“हँख कलेजा फाड़ कृषक दे रहे हृदय शोणित की धारे। 

और उठी जाती उन पर ही वेभव की उंची दीवाएें ।?? 


[ रेणुका, प० २३ ] 


९६ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-मावना 


एक ओर गरीब की झोपड़ी तृणावत्‌ कांपती रो रही है, दूसरी ओर. 
विलासिता की अद्टालिका खिलखिलाकर हस रही हे-- 

'छुँकालों का रक्त पान कर आज अमित आंखें है छाल 

दुलितों की आशा अभिकाषा कुचछ कुचल कर हुईं निहाल | 

दीन झोपड़ी की वबिछोक कर विलासिता! मुस्काती है। 

दानवता का ताण्डव छूख कर मानवता अकछाती है |?” 

नरेन्द्र जी को आइचये है कि यह जजर निष्पाण कंकाल साम्राज्य का. 
दुर्वह भार किस प्रकार ढो रहें हैः-- 


मुझे आश्चय महान झुके जजर निष्प्राण। 
न जाने कैसे हैं ये स्तम्भ लछदा है जिन 'पर जग का भार । 
[ प्रभात फेरी, ० ३००] 


मानव ने अपने सुख-साधनों के लिए वस्तुएं निर्मित कीं किन्तु वे साधक, 
न बन कर बाधक हो गई' । कृषकों ने तिल-तिल गल कर, वैभव के पुत्रों के. 
लिए तिल-तिल अन्न जुटाया, किन्तु पुरस्कार में उन्हें क्या मिला ? अपने. 
नन्‍्हें निरीह शिशुओं का भूख से कराहता क्रन्दनः--- 

“हमने कृषि काटी थी डस दिन, निज तीम छथा के हरने को । 

पर हाय हमारी भूख कि हम असि छाए खुद कट मरने को । 

ओर भी:--- 

“सथ डाछे हैं सागर अम्बर हमने असार दिखंछाने को । 

हमने विद्य त्‌ को निगल लिया मानव की गति बन जाने को । 

हमने तेलों का दाह किया निशि में प्रकाश बरसाने को । 

पर आज हमारे खाद्य घिरे हैं हमको 'ही खा जाने को । 


मानव के प्रति मानव के दुव्यवहारों ने उसे अमानव बना दिया है » 
उसके जीवन में न उषा की अरुणाली आनन्द बरसाती है, न सलोनी सन्ध्या 
अनुराग ॥ वह तो केवल इतना जानता है-- 


वर्तमान कविता में सौन्दर्याभिव्यक्ति ५७ 


“अभिलाषाओं की सुबह यहाँ 
असफलताओं की शास * “”।?? 
[ मानव, प्‌० १०५ | 
इस पर भी कुछ कह नहीं सकते, अ्रसफलताओं को गले लगा कर!--- 
अभिशाप उठा कर होठों पर , 
वरदान इहगों से छोड चले ।! 
किन्तु उच्च हगों के वरदान को-- 
“भगवान्‌ तुम्हारा भरता करे, 
कुछ बढ़े ओर सम्मान बढ़े । 
सुनने वाल क्या समझें ? वे तो केवल यह जानते है--.. 
दूसरा कह उठा हमसे ही, 
जीवित है सब साहित्य करा ।! 
रक्तमांस का सानव, मानव का क्रन्दन न सुन सके न सही, किन्तु 
वे शुष्क दोवारें जो थुग-युग से उस सूक इतिहास को वहन कर रही 
हैं, चुप न रह सकीं-- 
“कह उठी' अरे तुम हत्यारे, 
तुम सदा घोटते रहे गछा । 
हम खड़ी हुईं उन नीवों पर, 
जो चुनी गई कंकाल्ों से । 
इतिहास हमार तुस पूछो, 
उन भूखों मरने बालों से ।? 
| मानव छु० ५५ ै 
इसीलिए कभी तो कवि छुधार करना चाहता है और कभीः--- 
“जल उठ जरू उठ अरी भभक उठ महानाश सी सेरी आग |?! 
कह कर, अश्नि का पुंज बन कर, अत्याचारों ओर दुव्यहारों को भस्म 
कर डालना चाहता हैं। निराश होकर कहता है;-- 
'मुस्काओं है भीस कृष्णयन्र!-- 


०८ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


कभी सृष्ठि को उल्ठ-पुलट कर एक नई दुनियां बसा लेता चाहता है;- 
“कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे डथरू पुथरू मच जावे 
एक हिलोर इधर से आए, एक हिलोर उधर से आए 
नभ मे आ्राहि-आाहि स्च छा जाए क्रय कक से कार धक क 0 के करत ॥ ० # 9११ 
प्रकृति सन्‍्बन्धी मार्मिक चित्र भी अंकित किए गए हैं, किन्तु वहाँ भी 
आवेग इतना बढ़ गया है कि कवि कुछ कहते-कहते कुछ कहने लगा हेः--- 
“इस विनाशके सहागते में डूब जाय संसार । 
और छोप हो जावे उससें कलुषित हाहाकार । 
जरू ही जल हो उथर-पुथरू हो बनो कार साकार । 
बरसो, बरसों अरे सघन घन महाप्रल्य की धार ।?? 
जेसे आदि कवि की वाणी क्रोंच के करुण अन्त पर कन्दन कर उठी 
थी उसी प्रकार:--- ह 
“लाखों क्रोंच कराह रहे हैं, ज्ञाय आदि कवि की कल्याणी | 
फूट, फूट तू कवि-कंठों से, बन व्यापक निज थुग की वाणी | 
[ रेणुका, 0304 ] 
कवि क्रान्ति-बाला का आवाहन कर रहा है--- 
“उठ बीरों की भावशगिनी दलितों के दिल की चिनगारी। 
युग-मर्दित यौवन की ज्वाला, जाग जाग री क्रान्ति कुमारी |” 
[ रेणुका, घृ० १२ ] 
क्रान्तिकारी कवियों की नयी व्यवस्था, साहित्यके सत्य, शिव ओर सुन्दर 
को सामान्य जीवनके बीच देखना चाहती! कवि कला के इन कल्पित 
मानदंडों को जीवन से अनुग्राणित देखना चाहता हैः. 
“सुन्दर शिव सत्य कछा के कल्पित माप मान । 
बन गए स्थूछ जग जीवन से हो एक प्राण । 
मानव स्वभाव बन मानव आदर्श सुकर। 
करता अपूण को पूण असुन्दर को सुन्दर । 
[| युगवाणी, पू० १५ ] 


वर्तमान कविता में सोन्दर्यामिव्यक्ति ९९ 


इस नयी व्यवस्था में सदाचार ओर घर्म की महत्ता जन-हित पर 
निभर होगी न 


“धर्म नीति और सदाचार का मूल्यांकन है जनहित । 

सत्य नहीं वह जनता से जो नही ग्राण संबन्धित । 

छुद्द व्यक्ति को विकसित हो अब बनना है जनमानव । 

सामूहिक मानव को निर्सित करनी है संस्क्ृति नव |” 
[युगवाणी, छू० ३४ | 


ये कवि राजनीतिक एवं आर्थिक क्षेत्र में ही खतंत्रता नहीं चाहते, 
सामाजिक क्षे+ में भी दलित को दलित कह कर उसे और गिराना नहीं 
चाहने वरन्‌ उसे उसकेकतंब्यों का, अधिकारों का, ज्ञान करा के अपने समकक्ष 
बेठाना चाहते हैं। उन्हे सच्ची सहानुभूति है ओर है सहृदय संवेदना । 
नरेन्द्र जी का कोमल सम वेश्याओं की हुर्गति पर रो उठा है। उनका 
ममतामय हृदय समाज से निष्कासित नारियों को सरल स्नेह प्रदान करने 
के लिए मचल उठा है। उन्होंने नारी का चिर स्नेहमय रूप देखा है । 
आँचल में है दूध ओर आखों में पानी” लिए हुए करुणा और दया की 
प्रतिमा बारी उनके आदर कौ पात्री है। इन कवत्रियों की भावना नारी के 
प्रति बहुत कुछ सुकोमल हो उठी है :--- 


“गृह सुख से निर्वांसित कर दी, हाथ मानवी बनी सर्पिणी 
यह निष्ठुर अन्याय आओ बहल * * * - ०५५ ५०» -« « 
अरी सर्पिणी आ तेरे मणिमसम मस्तक पर हैं 
अंकित कर दूं निधन चुम्बन'”जा सर्पिणीआ 


ले भाई का निर्बछ असाशिंगन |? 
[ प्रभातफेरी, छ० ९९ ] 


सर्पिणी है वह किन्तु एक उसके विष से दूर भाग रहा है,' दूसरा उसकी 
मरि पर रोक गया है । दूसरी ओर कवि पापी के पाप से प्यार कर रहा है- 


१88 आधुनिक काव्य में सोन्दय-भावना 


“यहाँ कौन है जग में पापी ? वह समेश भूछा भाई है। 
बालक है, थह ही जाते हैं, पछ भर कहां ठहर जाते हैं, 
क्या डर है यदि कठिन मार्ग में, संग न ये शिक्षु चल पाते हैं |?” 
| प्रभातफेरी. छ० ११६ ] 
पन्‍त भी नारी के कष्ठों का कारण नर को ही बता रहे हैं:-- 
पुरुषों की ही आखों में नित देख देख अपना तन । 
पुरुषों के ही भाषों से अपने प्रति भर अपना सन । 
लो अपनी ही चितवन से वह हो उठती है रूज्जित | 
अपने भीतर ही छिप छिप जग से हो गई तिशेहित । 
मानव की चिर सहधर्सिणि, थुग युग से मुख अवश दिल, 
स्थापित वह घर दीप-शिखा सी कंपित ॥?? 
[ युगवाणी, ध्रु० ६० | 
इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि क्रान्तिप्रेमी कवि जीवन में 
स्वतन्त्रता के सन्देश सुनाता है। क्रान्ति के साथ इन्हें नाश से नेह है। 
क्यों कि तभी एक सुव्यवस्थित सृष्टि रची जा सकेगी । किन्तु इस प्रगतिवादी 
कविता में विशुद्ध प्रगतिवाद की सच्ची आत्मा का साज्ञात्कार करने वाले, 
उस लोकानुरंजिनी तथा लोकहितकारिणी क्राम्ति की, न कि रूस के इशारे 
पर नाचने वाली झुढिग्रस्त प्रगतिशीलता कौ--प्रेरणा से काव्य-रचना में 
में प्रदत्त होने वाले व्यवस्थित बुद्धि के कवि इने-गिने ही हैं, नाश, आग 
और भूधर उड़ा डालने वाले अधिक । फिर भी इनमें एक अखंड सत्य 
समाया हुआ हैं । इन्होंने सोन्दर्य को व्यापकत्व प्रदान किया है । 
क्रान्तिवादी कवि यथाथ के अत्यधिक प्रेमी होते हैं। इसलिए चित्र यथार्थ 
जीवन की विषमताओं से भरे मिलते हैं। इन कवियों ने सम्पूर्ण जीवन को उनके 
सौन्दर्य ओर कुरूपता के साथ अपनाया है । इनमें जीवन ओर कला का निकट- 
तम सम्बन्ध प्राप्त होता है | सोन्दर्य को जीवन के अधिक समीप लाने का, व्या- 
पक बनाने का श्रेय अधिकतर इन्हीं कवियों को प्राप्त है। क्रान्तिवादी कविता 
संकुचित सोन्द्य के विरोध में खड़ी हुई | इसने प्रमाणित कर दिया कि असुन्द्र 


बतेमान कविता में सौन्दर्याभिव्यक्ति १०१ 


कुछ भी नहीं है। केवल दर्शक की दृष्टि ही असुन्दर है। यथ्॒पि ओज में 
सौन्दर्य कौ कोमलता कुछ हलकी ही पड़ गई, तथापि सौन्दर्य जीवन के और 
भो निकट आ गया है। इसमें सन्देह नहीं कि कला की दृष्टि से इन रचनाओं का 
अधिक मूल्य नहीं, इन्होंने साहित्य को बहुत कुछ नहीं दिया । जीवन में विवि- 
धता है, इसमें भी रोटी, दाल, सुख, दुःख, सोन्दर्य ओर कुरूपता, सभी कुछ 
है | इसे केवल रोटी का गान कहना, विविधता की परिधि खींचना है । गरीबी 
ओर रोटी के साथ-साथ यदि क्रान्तिकारी कवि जीवन के सौन्दर्य की ओर भी 
दृष्टि -निक्षेप करे तो सत्य की हत्या न हो पाएगी ओर क्रान्तिकारिणी कविता 
वास्तव में वह जान फू कु दगी जो अनेकानेक प्रकारों के होने पर भी शरीर 
छोडकर कहीं न जायगी | 
अभिव्यक्ति को बाह्य-प्रणाली 

पिछले प्रष्ठों में अभिव्यक्ति के आनन्‍्तरिक विधानों पर कुछ विचार 
किया गया है, अब यह भी विचार करना आवश्यक ग्तीत होता है कि 
वर्तमान युग में अभिव्यक्ति को बाह्य प्रणाली क्‍या है, एवं वह प्राचीन 
रूढ़िगत परम्परा से किस प्रकार ओर कितनी मात्रा में मिन्‍न है | 

वततमान युग का कवि बुद्धिवादी कवि है। वह इतना भोला नहीं कि 
उसे जो कुछ सुझ्ा दिया जाय वही मार्ग घरे चलता चला जाय । उसमें अपनी 
मनन-शीलता है, अपनी अनोखी चिन्तन-शर्ति है। अत; बह प्रत्येक क्षेत्र में 
स्वतन्त्रता चाहता है। काव्य-क्ेन्न में सी प्रतिबन्ध उसे झुचिकर नहीं । 
आधुनिक कवि ध्वनि-सोन्दर्य से भी पूर्णतया परिचित है, ओर इसीलिए 
आधुनिक कविता में शब्द ओर अर्थ का उपमान ओर प्रतीक के समान 
मधुर लय से भी योग उपलब्ध है । आधुनिक कविता में प्रतीकों की ग्रधानता 
एवं महत्ता का प्रमुख कारण यही है कि आज का कवि साधारण वक्तव्य से 
से प्रतीकात्मक वक्तव्य को अधिक प्रभावोत्पादक समझने लगा है। प्रतीकों 
का उद्देश्य सत्य को सोन्दर्य से समन्वित करना है। अव्यक्त को व्यक्त के 
सहारे, सूक्ष्म ओर अमूते को असूक्ष्म ओर मूर्त की सहायता से, अपरिचित 


१०२ आधुनिक काव्य में सौन्द्य-सावना 
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को परिचित के द्वारा अभिव्यक्त करना एवं लोकानुभूति की परिधि के भीतर 
ले आना ही प्रतीकवाद का लक्ष्य है। यह अवश्य है कि इस प्रकार के 
प्रतीकों का चयन बद्धि ओर कल्पना के सहयोग से ही अभीश्ट लक्ष्य का 
साधक हो पाता है। साम्य-वेषम्य मूज्क समथ प्रतीकों के संचय के हेतु 
वह विशाल प्रकृति की सहायता हू ढता छत; आज का कवि परम्परा 
से प्राप्त चन्द्र, कमल, श्रमर आई प्रतोका से पूर्णतया तुष्ट नहां होता, वह 
नव-नव प्रतीका का सजन करता रहता है; -- 


“झंझा झकोर गजन था, विजछी थी नीरद-माछा' 
पाकर इस शून्य हृदय को सब ने आ डेरा जाला |? 
[ आंसू, ए० ११ | 
भावों का संघर्ष मम है, वेदना की अनुमति बिजली है और अश्रश्रों 
की धारा है नीरदमाला । पन्‍्त नी प्रतीकों के व्यवहार में पहु है:--- 
“की तो अब तक पावन अंस नहीं कहलाया पापाचार, 
हुईं मुझको ही मदिरा आज, हाथ क्या गंगाजरू की घार ।?” 
[ पढलव, ए० २४ | 
निराला की निम्नलिखित पत्तियों में “प्रात,” “चन्द्रज्योत्इना? और 
“रेणु” स्कूर्ति, शान्ति आर शीतलता के प्रतीक हैं;--- 
“बहां नयनों मैं केवछ प्रात, चन्द्रज्योत्स्ना ही केवल गात 
रेणु छाए ही रहते पात मंद ही बहती सदा बयार | 
हमें जाना इस जग के पार ॥| 
| परिमल-गीत ] 
जेसा कि ऊपर बताया गया है, इस प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति के लिए 
प्रतीक ओर प्रतीक-बोध्य वस्तुओं की आकृति, गुण और प्रभाव आदि के 
साम्यसाम्य का आधार लेकर भावाभिव्यंजन होता है। पर आकृति, गुण 
अर अभाव को समता-विषमता ओर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति आज की कविता के 
लिए ही उपयोगी नहीं हैं वरन्‌ आलंकारिक भावयोजना, लाक्षणिक आरोप 


१०४७ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-मावना 


“कल्पना में है कसकती वेदना, 
अश्र में जीता सिसकता गान है ।?? 
इनके बल पर कवि एक चित्र सा खींच देता है । वस्तु साकार होकर 

सम्मुख आ जाती है । इसी प्रकार साम्य-योजना के आधार पर प्रसाद की 
उषा नागरी भी तारों का घट लिए पनधट की ओर बढ़ रही है:--.. 

“बीती विभावरी जाग री। 

अम्बय पनघट में डुबो रही 

तारा घट उषा बागरी । 

खग कुछ, कुछ-कुछ सा बोल रहा, 

किसलूय का अंचल डोल रहा। 

छो यह रतिका भी भर छाई , 

नव झुकुछ रस गांगरी ॥” 


आधुनिक युग में मानवीकरण का अत्यंत सफल, प्रभावोत्यादक और 
रमणीय प्रयोग हुआ है-- 


“निकल सत बाहर हुबंल आह, 
लगेगा तुझे हंसी का शीत | , 
शरद नीरद माला के बीच, 
तड़प ले चपत्ना सी भयभीत ।” 
| चंद्रगुप्त, ए० ६७ ] 
इसी भाँति महादेवी वसन्‍्त-रजनी का एक बाला के रूप में अतीव 
सरस आवाहन कर रही हैं--- 
“धीरे घीरे उतर क्षितिज से आ. वसन्‍त रजनी । 
तारकमय नव वेणी-बन्धन, शीश-फूलछका शशि नूतन, 
रश्मि बलयसित नव अवगुठन 
सुत्ताहछल अभिराम बिछा दे चितवन से अपनी ।” 
| नीरजा, ए० ३ ] 
उपादान लक्षणा ओर साम्य-योजना के साथ-साथ भाषा का श्रयोग 
वर्तमान काव्य की प्रधान विशेषता है । साम्य-मूलक गोणी लक्षणा तथा 
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प्रयोजनावती के आधार पर उक्ति में बेचित््य-सम्पादन के द्वारा इन कवियों 
ने नवीन अभिव्यंजना-प्रणाली का विकास किया है । यद्यपि पुराने समय में 
भी इनका प्रयोग हुआ है किन्तु कम । 
“अरसानि गही उहि बान कछू सरसानि सो अ(नि निरहोत हे!” 
'कूक भरी मूकता?, 'उजरिन बसी है हमारी अखियांन देखो? इत्यादि 
प्रयोग मिलते हैं । प्रयोगों के लिए कबियों ने कार्य-कारणभाव, आधाराधे- 
यभाव, व्यंग्य-व्यंजयममाब आदि से प्रसूत रुचिर लक्षणा का प्रयोग 
किया है। 
कार्य-कारण-लक्षणाओं के परिशाम लक्षणा के सुन्दर उदाहरण हैः-- 
अभिलाषाओं की करवट, फिर सुध्त व्यथा का जगना | 
सुख का सपना हो जाना, भींगी पछकों का छगना ।?? 
[ आँसू, ए० २१ ] 
मेरे जीवन की उलझन विखरी' थी उनकी अलक, 
यी ली मधु-मदिर। किसने थी बंद हमारी पलके। 
बहती जाती साथ तुम्हारे स्छतियां कितनी, 
दग्ध चिता के कितने हाहाकार। 
नश्वश्ता की थी सजीब जो कृतियां कितनी, 
अबलाओं की कितनी करुण पुकार ॥ 
[परिमर, तरंगों के अति] 
उपादान लक्षणा:--- 
'कनक छाथा में जब कि सकाल खोलती कलिका जर के द्वार | 
सुरभि पीडित मधुपों के बाल तड़प बन जाते हैं गुझ्लार ।! 
| पछुव, पू० ११ ] 
इन पंक्तियों में आधार-आधेय भाव लक्षणा का व्यवहार हुआ है:--- 
मे पीडा के हास ।! 
[ पलत, एू० १२ ] 
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काली चादर के स्तर का, 
खुलना न देखने पाते ।?” 
([ आँसू ] 
प्राचीन कविता में जिस प्रकार रुूपक को खखला दूर तक चलती थी 
डस प्रकार के रूपक तो नहीं किंतु दूर तक चलने वाले व्यंग्य रूपक बराबर 
दिखाई पढ़ते हैं--- है हु 
सजा सुमनों के सोश्म हार, 
गूंथते थे उपहार । 
अभी तो है ये नवलर प्रवाल, 
नहीं छूटी तरु-डाल ॥” 
नवीन अलंकार-विधान के सम्बन्ध में एक बात ओर ध्यान देने की है।* 
यो तो कवि के लिए कोई बन्धन नहीं है, चाहे वह अमूत को मूरत करे चाहे 
मूर्त को अमूर्त । प्राचीन कवि अमूत पदार्थों के मूते उपमान रखते थे:-... 
'सम हृदय भवन अश्ु तोरा, 
तहेँ बसे आइ बहु चोरा ४! 
किन्तु आधुनिक कवि की रचना में धूर्त अमूर्त उपमान भरे रहते हैं:- 
'गिरवर के उर से उठ. कर 
उच्चाकांक्षाओं से तरुवश 
है झाँक रहे नीरव नम पर--” 
“कामना-कछा सी विकसी कमनीय मूति थी तेरी” । 
वर्तमान कवि भाव या वस्तु की व्यंजना सीधी न करके उनके चित्र को 
- उपस्थित करता हैः--- 
'रो-रो कर सिसक-सिसक  ,कर 
कहता में करुण कहनी । 
तुम सुमन नोचते सुनते, 
करते जाते अनजानी ।! 


[ आँसू ] 
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आधुनिक कविता में छंद-योजना 
शब्दों ओर संगीत के सरस सम्मिश्रण से ही जनहितकारिणी आह्ाद- 
मयी कविता का जन्म हुआ । कविता का सर्म चाहे हम समझें या न सममें 
किन्तु एक बार उसकी ध्वनि से प्रभावित अवश्य हो उठते हैं। ओजस्वी 
शब्दों ओर ध्वतियों का प्रयोग सुनकर एक बार अवश्य ही भुजाएँ फड़क 
उठेगी । मरसिया का चाहे एक अक्षर भी हम न समझें किन्तु उसकी कझण 
स्वरलहरीसे हृदय मर अवश्य आएगा । इतना ही नहीं, आवेग में स्वतः हमारे 
भुख से लयबद्ध शब्द ही निकलते है। आधुनिक छोटे-मोटे नाठकों भें, जो 
नूरारी मोतो , 'शाही फक्ीर!, 'शीरों फरहाद” आदि नामों से प्रचलित हैं 
तथा निम्न श्रेणी की जनता का मनोरंजन करते हैं, उनमें भी प्रभावोत्यादकता 
लाने के लिए पत्यों का ही प्रयोग होता है। पर काल-प्रवाह के साथ-साथ 
जेसे--संगीत की धारा में वैदिक ऋचाओं साम-उद्गीथ से लेकर भरत मुनि 
के समय तक ही बहुत परिवर्तन परिलक्षित होता हैं, तथा घीरे-घीरे सुसल- 
मानी शासन काल सें संगीत का रूप धर वपद आदिसे विकसित हंकर ख्याल 
आदि तक पहुँचा ओर आज सवाक्‌ चल-चित्रों का नितनवीन रूप दृष्टिगत 
हो रहा है--डसी प्रकार कविता के शब्दों, छुन्दों में भी अनेक विकास और 
परिवतन होते गए । वैदिक छुन्द, संस्कृत ओर प्राकृतों के छुन्द, वीरगाथा- 
काल ओर मध्यक्राल छे काव्य-छुन्द निरन्तर विकसित ओर परिवर्तित होते 
गए। आगे चल कर स्वच्छन्दतावाद के द्वितीय उत्थान-काल में जब 
सचेतन कला की विजय हुई तब संगीत ओर चित्र-व्यंजना के साथ भावों 
के बाह्य आवरण, छन्दों में भी परिवर्तन हुए । हमें नए-नए छन्दों के दर्शन 
होने लगे: --- 
“हाय मेरा जीवन 
प्रमभ ओर आँसू के कन । 
आह भेरा अक्षय धन, 
अपरिमित सुन्दरता और सन। 
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एक वीणा की झहु झंकार, 
कहाँ है सुन्दरता का पार | ?! 


इस नए आधुनिक छुन्दों में भी अनेक-रूपता है। स्वतन्त्रता के युग में 
जारों ओर स्वतन्त्रता की प्रद्कत्ति का परिलक्षित होना स्वाभाविक ही है | आछु- 
निक विश्वास है' कि अत्यन्त निम्न ओर हेय वस्तु भी कलाकार की तूलिका 
से अंकित होकर निखर आती है। कवि के स्नेह-स्पर्श से उसमें सोन्दर्य 
साकार हो उठता है। अतः इन नवीन भावनाओं को जन्‍म देने वाले कवि 
यदि अपनी अभिव्यंजन-शेली से बाह्य परिधान में भी नवीनता ले आते हैं 
तो इसके लिए उन्हें दोषी ठहराना अनुचित ही है। इन स्वच्छुन्दता-ग्रेमियों 
में कोई नियम नहीं, फिर भी इसके पीछे एक गूढ़ सिद्धान्त छिपा हुआ है । 
सिद्धहस्त कलाकारों की लेखनी से अंकित मुक्तक छन्दों में भी एक प्रकार 
की गति, एक प्रकार का स्वर, स्वरों का आपरोदह्यदराद रहता ही है। यदि 
ठिकाने से पढ़ा जाय तो एक प्रकार के नए संगीत का सौन्दर्य वहाँ भी 
मिलता है। ओर तभी तो नए मुक्तक छन्द गय्य से दिखाई पड़ने पर भी 
पूर्णतः गद्य नहीं जान पड़ते । , उनके पाठ में भी कुशल काव्य-पाठक को 
संगीत का सा आनन्द आता है। नया ओर अप रचित होने से कुछ अजीब 
सा अवश्य जान पडता है, फिर भी वह उपहास्य नहीं, सुंदर है| प्राचीन 
आनचारयों ने विशेष चिन्तनों के उपरान्त नियम बनाए थे। कुछ विशेष रसों 
की व्यंजना के लिए विशेष छुन्द बहुत उपयुक्त होते हैं। करुणरस के लिए 
शिखरिणी, हिन्दी के छुप्पय वीररस के लिए, सवेया श्ूगाररस के लिए। 
इस प्रकार की कई रीतियाँ प्रचलित थीं । किन्तु अब कभी-कभी कवि के 
भावों में अद्भुत, करण, ओर खंगार--तीनों का सम्मिश्रण होता है। उस 
समय तीन भिन्न छन्दों का श्रयोग आवश्यक हो जाता है। इसी कठिनता 
को दूर करने के लिए कवियों ने स्वच्छन्द छन्दों का .आ।विष्कार किया। 
न्‍्त का स्वच्छन्द-छन्द हो वास्तव में आधुनिक कविता के मिश्र-भावों को 
उपयुक्त ओर कलापूर्ण लय में व्यजित करने का एकमात्र साधन था:-.._ 
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“आह बचपन का कोमल गात, 
जश का पीछा पात । 
चार दिन सुखद चांदनी रात, 
और फिर अन्धक्रार अज्ञात-«- 
यह जग को अविदित उचछ्ास |! 
जग का पीला पात” में चार मात्राएं कम है किन्तु प्रभावशीलता 
अधिक होगई है । इसी प्रकार:--- 
'रंगीके गीले फूलों से--- 
अधखिले भ्रावों से शअम्जुदित 
बाल्य - सरिता के कूछों से 
खेलती थी तरंग सी नित 
““इसी में था असीम अवसित 
सघुश्मि के मधुमास 
मेरा मधुकर का सा जीवन 
कठिन कम है कोमल है मन ।! 
यहां मधुरिमा के मधुमास से छुन्द बदलने पर जिहवा को थोड़ा सा 
विश्राम मिल जाता है ओर फिर स्वाभाविक गति से प्रवाह चलने लगता 
है--“मेरा «४ ०० ० 72 
पन्‍त ने अपनी सूक्ष्म कलात्मकता ओर भावों की उपथुक्तता के बल 
पर मात्रओों में सुन्दर परिवर्तत किए हैं । किन्तु साधारण कवियों ने 
“निरकुशा: कंवय/? का अधिकार लेकर कहीं-कहीं छल्दों को हास्यास्पद 
बना दिया है। इस कला में कला की उस भावना की आवश्यकता है जो 
पाठक की अनुभूति जगा सके न कि ठोकर सी लगती प्रतीत हो । 
निराला जी को 'भाव-ल्य” बड़े प्यारे हैं। इसलिए उन्हें मुक्तहन्द कौ 
रचना करनी पड़ी । ये छ॒ुन्द सफल भले हो हों किन्तु अधिक सुन्दर नहीं 
कहे जा सकते । सरिता को शोभा कूलों से टक्रा-टकरा कर उन्हीं के मध्य 
झुगति से इठल्ाती हुईं बहने में ही है । कूलों को चूर कर बेग से बहने सें 
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नहीं । ऐसी अवस्था में वह अपने साथ-साथ आस-पास के गावों को भी 
बहा ले जायगी । वह समय-विशेष पर भले ही अच्छी लगे, किन्तु सदा 
सुन्दर नहीं लग सकती । प्रसाद जी की “प्रलय की छाया”, निराछा की 
« जूही को कली” आदि इस दिशा में सर्वोत्कृष्ट रचनाएं है। भाव के 
अनुकूल इनकी लय में प्रवाह है किंतु वह विधि कतिपय विशेष मनः 
स्थितियों ओर विषयों के लिए ही उपयुक्त हे, ओर ऐसी रचनाओं में सच्ची 
प्रेरणा, लय ओर संयम की बहुत आवश्यकता है 
आधुनिक कवियों ने लय की ओर विशेष ध्यान दिया है। जिस 
प्रकार संगीत में ताल, लयका सम पर आना अत्यधिक आवश्यक है 
उस्रो प्रकार भाषा में गीतात्मक स्वर-संचार का रहना आवश्यक है । 
नाद-सोन्दर्य कविता में प्रमुख कहा जाय तो अनुपयुक्त न होगा | ध्वन्यर्थ- 
व्यंजक शब्दों को भी आधुनिक युग में खोज हुई है। स्पन्द्न, स्तिमित, 
चौत्कार, थराना, उत्ताल, तरग अष्टद्ास, उलछास, लोल, भूम-मूम, रोर, निर्भर, 
बिखरना, टलमल,रुनमुन, गंजन, सिसकना, हिलोर, छुलकन।, धूमिल, 
पुलक, कम्पन आदि शब्दों का प्रयोग मुक्त होकर आज के कवि ने किया 
है । कविवर पन्त ने पछव की भूमिका में इस प्रकार के कई शब्दों का विरले- 
षण किया है, उन्हें 'भोहों? से 'सोंहो' अधिक रुचिकर है। 
'अरी सलिक की छोर हिलोर, 
यह कैसा स्वर्गाय हुलास । 
सरिता की चंचछ दृग कोर, 
यह जग को अविदित उलास । 
आ मेरे झदु अंग झकोर, 
नयनों को निज छवि में बोर 
सेरे उश् में भर यह रोर। 
इसमें सलिल, हुलास, चंचल, मदुअंग, बोर--सभी शब्द श्रति- 
मधुर हैं, संगीत-पूर्ण हैं। इस युग में विशेषण और भाववाचक संज्ञा से 
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अनेक विशेषण बनाए गए हैं । स्वप्न से 'स्वप्निल' 'ऐंचीला' बोलचालको शब्द-- 
रचना का ब्योतक है, (खेंच ऐचीला श्र -सर-चाप), इन्द्र-घलुष-से इन्द्र-चजुषी, 
दुराव से दुराना आदि ऐसे ही शब्द हैं- 
देखता हूँ. जब पतला 
इन्द्रधनुषी हलका 
रेशमी घूंघट बाद का 
खोलती है कमुद्‌ कला | 
इस प्रकार नए-नए विशेषणों, भाववाचक सज्ञाओं, विशेषण-विपययों, 
मूर्तीकरण, ध्व-न्यूथ-ब्यंजना आदि ने नव-कविता-कामिनी को नितनूतन 
अलंकारों से अतीव सुन्दर बना दिया । अब सुन्दरी ने पुराने रूढ़िगत बच्नों 
को उतार कर नवीन तारकों से कलमल वच्नों को धारण किया, अब उसके 
बर्णन में छाया भी दमयन्ती-सद्श है - 
'कहो कौन हो दमयन्ती सी, 
तुम तर के नीचे सोई । 
हाय तुम्हें भी त्याग गया क्या, 
अछि, नछ सा निष्ठुर कोई ?' 
नवीनता ने अपने युग को अपने सुन्दर गुणों में खूब रंग लिया है। 
एक युग ऐसा था जब स्वच्छन्दताबाद, नहीं सस्‍्वच्छन्दानुभूति ओर 
स्वच्छन्द--काव्य-स्वना की प्रवृत्ति के कारण ऊपर कही हुई सभी मुख्य 
प्रवत्तियों को लेकर 'प्रसादः, “निराला? 'भारतीय आत्मा? ओर “पन्त” ने 
हिन्द में नवीन शेंली के आधार पर काव्य-रचना आरम्भ की । इस नवीन 
काव्यधारा की नई अभिव्य॑ंजन-प्रणाली पर पाश्चात्य काव्य-रचना-अणाली से 
अतिशय प्रभावित ब॑गकाव्य-रचना का, विशेषतः रविबाबू कौ शैली का 
प्रभाव पड़ा, रहस्यात्मक अभिव्यक्ति के साथ-साथ चेतनीकरण, सूर्तीकरण, 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, आलंकारिक, लाक्षुणिक, व्यंग्यात्मक, अभिव्य॑ग्यात्मक 
तथा अन्य प्रकार की नयी अभिव्यंजन-रीतियाँ इन कवियों की कृतियों में अब- 
तरित होने लगीं। और साथ ही दूसरी ओर, इस नयी आई हुई प्रणाली की, 
“4 
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नयी रचना-शैलियों से अपरिचित आलोचकों ने बड़ी कठु आलोचनएएँ की । 
उस समय एक ओर तो आलोचक इन नयी रचना-शैलियों से अपरिचित होने 
के कारण हनके सोन्दर्य-वर्णन में असमथ हो रहे थे--दूसरी ओर नवसिखुए 
कवि भी छायावाद ओर रहस्यवाद को स्वय॑ बिना समझे इन वादों 
के नाम पर अनगल रचना कर रहे थे। परिणाम यह हुआ कि छाया- 
वाद ओर रहस्यवाद के सोन्दर्य की आलोचना ओर उसका वास्तविक 
बोध तो दूर रहा--एक भाँति की बदनामी हाथ रही । पर वस्तुतः 
देखा जाय तो सोन्दर्य-दर्शन की नयी दृष्टियों से, समस्त चराचर भ्रकृति 
ओर विश्व को एक, अंखड सोन्दर्य के प्रवाह से, आज के कवि ने परिल॒प्त 
देखा ओर नयी पूर्वोक्त अभिव्यंजन-प्रणालियों में उसे अभिव्यक्त किया । 
परम सोन्दय की छाया से प्रतिबिम्बित होने के कारण ही उसका छाया- 
वाद नाम समझना चाहिए। इस वाद को किसी परिभाषिक वाद के 
भीतर बाधना उचित नहीं है । यही वस्तुतः आधुनिक छावाबाद का साहि- 
त्यिक स्वरूप है । अभिव्यंजनावाद भी वस्तुतः सोन्दर्य-दर्शन की एक 
नयी प्रणाली है जिसमें कल्पना ओर कवि-प्रतिमा की नवीन उद्धाबनाएँ 
नूतन अभिव्यक्ति-प्रणाली के रूप में प्रकट हुई हैं। अतएव आधुनिक 
युग के कवि को हम विशुद्ध सोन्दर्योपासक कह सकते हैं। चाहे प्रगति- 
वादी भले ही उसे उद्दश्यहीन कहें पर तटस्थ आलोचक आज की अभि- 
व्यक्ति को सोन्दर्य-दर्शन की एक दृष्टि ही कहेगा । हिन्दी-काव्य के उ्वर ज्षेत्र 
में नवागत इस अभिनव प्रणाली ने शब्दों को तलस्पशिनी भावमयी अर्थ- 
बोधकता की अभिरम ओर रुचिर बनाने में अपूर्व योगदान दिया है। इनके 
थोग से आधुनिक हिन्दी-काव्य कौ जिस सनोहारिणी सोन्दर्यपूर्ण अभि- 
व्यक्ति शैली का प्रादुभीव हुआ वह भविष्यत्‌ की काव्य-रचना-शैली को चिर- 
प्रेरणा देता रहेगा । प्रगतिवादी और प्रयोगवादी तथा अन्य वादों का अजु- 
सरण करनेवाली कविताएँ भी उक्त अभिव्यंजन-शेली का सर्वथा त्याग कर 
के कदावित्‌ न व्वल सकेंगी । 





6 
प्रकृति-सोन्दय 
मानव ओर प्रकृति 
विश्व-प्रांगण की अनुपम सुन्दरी प्रकृति ने सर्वश्रथम अपने मादक नेत्रों 
से चुपके-चुपके चारों ओर देखा ओर देख कर चारों ओर स्वर्ण बिखेर 
दिया । जलप्लावन के उपरान्त जिस समय शने:-शने: जल तिरोहित होकर 
किसी-किसी स्थान पर आंशिक रूप में रह गया उस समय शेष भाग हरित, 
कीमल, मझदुल पादपों से, बेलियों से लहलहा उठा। प्राची में उषा की 
अरुणाभा दृष्टिगत हुईं, कनक-रश्मियों की दोपति से आलोकित विश्वश्री 
मुस्करा उठी | किंकतंव्यविमूढ़ पुरुष ने प्रकृति का विकृत, अद्भुत, भयानक 
एवं रोद रूप देखा था, उसका हृदय कांप उठा था, सहसा उस अभिनव 
सुन्दर रूप को देख कर उसने सन्‍्तोष की सांस ली। उसकी चेतना पुन: 
लोट आई । ओर उसने विश्व-सुन्दरी के चरणों में श्रद्धान्नलि श्रपित की । 
प्रत्युत्तर में प्रकृति स्वयं कुक गई । उसने मानव का मूक समपंण स्वीकार 
किया ओर आजन्म साहचर्य का वरदान दे डाला । तब से आज तक मानव 
उसका उपासक है ओर वह उसकी चिरसहचरी ।“धुंख की सहृदय सखी, 
दुख की करुंण प्रतिमूर्ति, मुस्कान सी मधुर, रोदन सी करुण ओर कसक _ 
सी कट (सभी भावों का एक साथ समन्वय लिए वह सदा से सानव की 
अनुगता बनी रही ओर कदाचित्‌ सदा ही बनी रहेगी। किन्तु ज्यों-ज्यों 
मानव की आसक्ति बुद्धि की ओर बढ़ती जायगी त्यों-त्यों प्रकृति अपना 
अक्षण्ण प्रभाव रखते हुए भी फौकी सी लगने लगेगी । 


प्रकृति ओर मानवका संबंध 


इस प्रकार रुष्टि के आदि काल से ही प्रकृति का मानव से अद्दट एवं 
अक्षय सम्बन्ध स्थापित हो गया । शेशव की क्रीड़ाएँ उसने प्रकृति के अंचल 
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में छक-छिप कर पूरी कीं, किशोरावस्था कौ चपलताओं ने उसके कोमल 
अंगों से क्रीड़ा की, योवन के अल्हड़ अलस दिवस उसने प्रकृति के कोमल 
बासन्ती स्पर्श में बिताए, जीवन के प्रोढ़ दिवस तप्त ओर कतेंव्य- 
शील ग्रीष्म से उत्साह पाकर बिताए, जग के जी द्विस शिशिर से कांप- 
कांप कर पूरे किए । अपने चारों ओर उसी का प्रभाव लिए मानव जीवित 
है। व्यावहारिक प्रपश्च में व्यस्त मानव को मानव ओर प्रकृति का यह 
धनिष्ठ संसंग भले ही अज्ञात-रहस्य सा लगता हो पर भाव-प्रवण कवि 
के संवेदनशील सरल हृदय ने सदेव प्रकृति की सहृदयता का आभास 
पाया ओर उसके प्रभाव को प्रत्यज्ञ अपना कर सब की दृष्टि के लिए यह 
सोन्दर्य सुलभ एवं उन्मुक्त कर दिया। आधुनिक युग में कृत्रिमता के 
उत्तरोत्तर विकस ने मानव को भले ही प्रकृति से दूर कर दिया हो, पर 
काव्य ने मनुष्य ओर प्रकृति के बीच घनिष्ठु एवं आत्मीयता के विकास की 
सदेव चेष्टा की है। बिजली के पंखे के संमुख प्रगतिशील मामव को जेठ को 
तपती हुईं लू भले ही अच्छी न लगे, बिजली के कृत्रिम अकाश के मध्य उसे 
अमा को अन्धकारसमयी रजनी भले ही अरुचिकर हो, किन्तु इन सबसे 
उसका चिरसहज स्नेह स्थापित नहीं हो सकता । वास्तविकता के ऋर सत्य से 
बुद्धि जब घबरा उठेगी तब फिर उसे प्रकृति की आवश्यकता होंगी। “'जेसे 
उंड़ि जहाज को पंछी फिर जहाज पे आवे” वाली गति होगी। 


अतः यद्यपि मानव विरअतीत से ही कृत्रिमता के मोहक विज्ञासमय 
उत्संग में सुख-प्राप्ति का प्रयास करता रहा और आनन्दान्वेषण की भूल- 
भुवया म॑ चक्‍कर काठता हुआ अ्रप्राकृतिक साधनों से प्रस्तुत काल्पनिक 
सोन्दर्य की मोह निद्रा में सुख का आभास पाता रहा तथापि इन कृत्रिम 
साधनों से उसे सच्ची शान्ति न मिली । वास्तविक सोन्दर्य की विश्रान्ति के 
लिए उसे भ्रकृृषति की ही शीतल छाया में शान्ति मिलती रही । इस प्रकार 
इद्ध-वंभव को वृद्धि के साथ-साथ अनन्त कृत्रिम सोन्दर्यों की सृष्टि करने पर 
भी प्रकृति-सुधषमा को जब-जब मानव भूलना चाहने लगा तब-तब सरख कवि' 
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ने प्रकृति की सहज रमणीयता के गीत गा-गा कर उसे पथ-अ्रष्ट होने से 
बचाया ओर मानव को प्रकृति से विमुख नहीं होने दिया। 

सध्ययुग के कुछ कवि परिस्थिति ओर लोक-रुचि के कारश कुछ च्षणों 
के लिए यद्यपि भटक भले हो गए थे तथापि प्रकृति की मधुरिमा ने शीघ्र ही 
कवि का धुन; अपनी ओर आक्ृष्ट कर लिया। और अब ऐसा प्रतीत होता 
है जेते मानव ओर भश्रकृति कांवता के सबसे प्रमुख बरय विषय हो गए हों । 
भरद्धिवादियों से यहां प्रयोजन नहीं । अ्रकृृति के रहस्यों का अनुसंधान एक 
वैज्ञानिक उपयोगिता को दृष्टि से करता है, किन्तु कवि के अलुसन्धान का 
क्षेत्र श्रक्नत का सोन्द्य-निरोक्षण है । एकमात्र विज्ञान के अनुचर सी प्रकृति 
को महा साने बिना नहीं रह सकते । यदि उनके कलान्त शरीर को शीत- 
लता प्रदान करने वाला यंत्र-व्यजन किसी कारणवश बन्द हो जाय तो अवश्य 

'है। वे भों दम घोटन वाले प्रकोष्ठ को छोड़कर बाहर आ बेठेंगे, चाहे उनकी 
दृष्टि प्रकृति के उस उन्मुक्त विशाल क्षेत्र पर भले ही न पड़े । भावुक सहृदय 
कवि के हृदय को वृत्ति सदा से अ्कृति के वैभव पर मोहित होती रही हे । 
कवि का आदि ओर अन्त, दोनों छी प्रकति है। ओर एक बार:--- 

“कविता का पाठ समाप्त कर ज्यों ही कवि ने अपना स्थान ग्रहण किया, 
रस-विमुग्ध सुन्दरी पूछ बेठी--- 

“इन कविताओं की प्रेरणा तुम्हें कहाँ से मिली कवि ९” 

“वि ने सुन्दरी के आयत आई नयनों की ओर दृष्टि उठाई ओर फिर 
चुप हो गया । सुन्द्री का कोतूहइल ओर जाग उठा, उसने फिर प्रइन किया । 
इस बार कवि सुन्द्री के मुख की ओर तब तक अधिचल देखता रहा देखता रहा 
जब तक उसको नेत्र वाष्प-धूमिल न हो गए, उसका कंठ अबरुद्ध न हो गया । 

“उत्तर के लिए फिर आग्रह हुआ । इस बार कवि ने उत्तर दिया “देव 
तुम्हारी आँखों में देखते-देखते मेरी आखें सजल हो गई | मेरे मन के सहन 
स्तरों में सोई हुई ममता, रूप की आकांज्ञा, पीड़ा, एक साथ द्रवित होकर 
आखों में आ गई । यही मेरी कहानी है?” !? 


आधुनिक कांब्य में सोन्द्य-भावना 


वास्तव में सौन्दर्य के उद्दीपन से जब जीवन के संचित अभाव अभि- 
व्यक्ति के लिए फूट पडते हैं तभी तो कविता का जन्म होता है | कविता के 
उद्देक के लिए सौन्दर्य का उद्देपन अथोत्‌ आनन्द ओर अभाव की पीड़ा, 
दोनों का संयोग अनिवाय है। इन सब अपुभूतियों का प्रशत्तत ज्षेत्र है 
अ्रकृृति | यद्यपि मानव-सोन्दर्य पर भी यह बातें घट सकती है किन्तु मानब 
भी तो प्रकृति का ही एक लघु अंग है | केवल मानवीय दृष्टि व्यष्टि की दृष्टि 
हैं, ओर प्रकृति की दृष्टि समष्टि की। कविता-सोन्दर्य, मानव ओर प्रकृति, 
दोनों का सोन्दर्य है, प्रकृति का विशेषरूप से । 


आधुनिक कविता में प्रकृति को महत्ता 
आधुनिक कवि प्रकृति का उपासक है। आज के कवि को नेतिक उप- 
देशों में कोई विश्वास नहीं, क्‍योंकि उसकी धारणा है कि इससे रचनाओं 
का सौन्दर्य कुंठित हो जाता है। कवि शब्दचित्र उपस्थित कर अलग हो 
जाता है, ओर पाठक को अपने-अपने निर्णाय पर पहुँचन की पूरी स्वतन्त्रता 
दे देता है । इसी कारण आज की प्रकृृति-सम्बन्धी कविता अधिक मनोरम 
ओर आकर्षक है । प्रकृति के प्रति कवियों के संकेत भावपूर्ण और रोचक 
हैं। भारतीय संस्कृति, दशेन ओर काव्य में प्रकृति का विशेष स्थान है | 
प्राचीन युग, जैसा कि हम पहले देख चुके हैं, प्राकृतिक वर्शानों से भरा पड़ा 
है। किन्तु आगे चल कर ग्रक्ृति के प्रति प्रेम छिपता-सा जान पड़ता है । 
रीतिकालीन कवि नायिकाओं के सोकुमाय॑ं ओर सुघराई पर ही इतने 
रौके बैठे थे कि उन्हें दूसरी ओर देखनेतक का अवकाश न था| किन्तु 
नवयुग के साथ-साथ नवीन दृष्टि का आगमन हुआ, प्रकृति का विशद 
एवं यथार्थ चित्रण प्रारम्भ हुआ-। बृहत्‌ ग्रन्थों का प्रारम्भ श्राक्ृतिक पृष्ठ 
भूमि लेकर ही हुआ-- 
“दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ छोहित हो चला। 
तरु - शिखा पर थी अब  राजती, 
कमलिनी - कुछ - वछभ की प्रभा। 


अकृति-सोन्द्य १२१ 
विपिन - बीच विहंगम - छुन्द का, 
कछ निनाद समुत्यित था हुआ । 
ध्वनिसयी विविधा विहगावछी, 
उड़ रही नभ - मंडल - मध्य थी ॥?? 
[ शिय - भ्रवास, ए० १ ] 
रोति-शैली के कबि जहाँ अलंकार ओर अनेकार्थक शब्दों से अपनी 
प्रकृति-सम्बन्धी भावना व्यक्त करते है वहाँ आज का कवि अपने गहन गम्भीर 
्वरों में प्रकृतिसुषमा की गाथा गाता हुआ कह डठता है--- 
“गरज, गगन के गान गरज गम्भीर स्वरों में, 
भर अपना सन्देश डउरों में औ! अघरों में । 
बरस, धरा मे बरस सरित, गिरि, सर, सागर में, 
हर मेरा सनन्‍्ताप, पाप जग का, क्षण भर सें ॥!! 
[ पछव ] 


दूसरी ओर निराला जी बादल का स्वागत कर रहे हैं--- 


“झूम झूम झूहु गरज गरज घन घोर 
राग अमर अम्बर सें भर निज रोर ।?? 
[ नवयुग काव्यविमर्श, ए० १७५ ] 
इसी प्रकार हरिओघ जी प्रकृति के सिनिग्ध वातावरण को देख मुखर 
ही उठे न 
“सरस सुन्दर सावन मास था 
घन रहे नभ में फिर घूमते। 
विसलती जिनसे वहुधा रही, 
छविमयी उड़ती बकमालिका । 
घहरता गिरि साहु समीप था, 
बरसता छिति छू छवि-वारि था। 
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घन कभी रवि-अंतिम अंशु छे, 
गयन में रचता जहुचितन्न था।॥”?” 
[ प्रिय-प्रवास' | 
इसमें न तो अलंकारों की भरभार है न दीनजी के सदश मेघों की राम- 
कृष्ण से तुलना की गई है-- 
“थे सदल बाँधि अम्बुधि तरे तुम बिन श्रम सागर तरत | 
है घनवर तुम श्रीराम ते प्रवछ ही छखि परत ॥?? 
| दीन जी | 
उपाध्याय जी का चित्रण यथाथ चित्रण का एक सफल प्रयास है। प्रसाद 
जी स्वच्छन्द्ताबाद के द्वितीय चरण में हसी प्रकार कुछ ओर अनुभूति लेकर 
मेष से कहते हं--- 
“अलका की किस विकर विरहिणी की पलकों का के अवलस्‍स्ब, 
सुखी सो रहे थे इतने दिन कैसे है नीरद निकुरंब । 
बरस पड़े क्‍यों आज अचानक, सरसिज कामन कर संकोच, 
अरे जलद सें भी यह ज्वाला झुके हुए क्‍यों किसका सोच । 
किस निष्छुर ठंढे छत्तछ में जगे रहे तुम बफ समान, 
पिघछ रहे किस की गयसों से हे करुणा के जीवन गान । 
चपछा को व्याकुछता कर चातक का ले करुण विलाप, 
तारा - आँसू पोछ गगन के रोते हो किस दुख से आप ।” 
ऐसा प्रतीत होता हैं कि कवि अपने किसी चिरपरिचित बिछुड़े हुए 
मित्र से अचानक मिल गया है ओर उसी विहलता-मिश्रित प्रसन्नता में 
बहुत से प्रश्न एक साथ कर बेठता है। आज का कवि ग्रकृृति में सचेतन 
साथी की खोज करता है ओर अपनी कल्पना द्वारा उसे अपने अनुरूप बना 
कर गा उठता है । | 


प्रकृति के प्रति आत्मीयता 
. थह पहले ही कहा जा चुका है कि भ्रकृति से हमारा एक रागात्मक 
सम्बन्ध स्थापित है। वह हमारे जीवने से इतनी घुलमिल्न गई है कि उसे 
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भिन्न देखना ही कठिन है सच्चे भाबुक की दृष्टि से यदि देखा जाय तो 
प्रकृति के प्रति अनुराग का कारण अपना सुखभोग नहीं वरन्‌ विरसाहचर्य 
द्वारा प्रतिष्ठित चासना है। चेतन सोन्दर्य की दीप्ति हमें आकृष्ट करती है, 
कोतूहल जागरित करती है ओर अमभिलाषाओं को जन्म देती है। किन्तु अचे- 
तन सौन्दर्य की निरीह अनुभूति एक ओर यदि झुग्ध कर लेती है तो दूसरी 
ओर तन्मयता प्रदान करती है ओर तृप्ति से भर देती है। आज के कवि 
ने चेतन ओर अचेतन का सुधर सामंजस्य स्थापित कर लिया है । वह केवल 
चेतन-सोन्दरय के घेरे में बँधा हुआ नहीं है, शिशुओं की भोली मुस्कान, उनकी 
निरीह छवि, रमणी की सलज्ज नम्र आकृति तक ही परिमित नहीं, उसे तो 
प्रकृति की एक-एक कला में चेतन सोन्दय की द्वीप्ति मिलती है। सागर का 
उद्वेलन पूर्ण इन्दु को देख कर विहल हो गर्जन-तर्जन से भर उठना, सागर 
के उन्‍्मत्त स्नेह का द्योतक है | कदाचित्‌ वह इन्डु का स्पर्श पाने के लिए 
- इतना सचलता है। उषा सलज्ज नवोढदा सी आकर. विंश्व को उल्लास से 
भर जाती है। घोरे-घौरे प्रशान्त प्रीढ़ा सी सन्‍्ध्या अस्थिरता एवं बश्ब॒रता 
की सूचना दे जाती है। इन प्राकृतिक व्यापारों में कवि ने चेतना की दोपि, 
मानवता का माधुय ओर जागरण की स्फूर्ति का अनुभव क्रिया है। यह 
आधुनिक युग की विशेष देन है । आधुनिक कवि अनेक शैलियों के सहारे 
अपना भाव व्यक्त करता है। अतः कुछ प्रमुख प्रवृत्तियों को विचार में 
रखते हुए विवेचन करना यहाँ अनुपयुक्त न होगा। 


काव्य में प्रकृति ओर अधुनिक प्रवृत्तियाँ 

आधुनिक कवि अपनी अनुभूति से सिश्रित छुकोमल भावना ओर मनोहर 
कल्पना लेकर प्रकृति-निरीक्षण के लिए निकला, जिस रुप में, जिस श्रकार 
उसकी वृत्ति रमी वेसा ही चित्र उसने उतार दिया। भारतीय साहित्य के 
काव्यों में प्रकृति का परम्परागत चर्वण प्रचलित था, जैसे ऋतु-वर्णन, समुद्द- 
वर्णन इत्यादि | महाकाव्यों का तो यह एक आवश्यक अंग ही था। भवभूति 
के उत्तर-रामचरित आदि में दण्डकारण्य आदि का वर्णन इस प्रणाली का 
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का समथक है। हिन्दी में भी प्रारम्भिक महाकाव्य-रचियताओं में यही प्रवृति 
परिलक्तित होती है । प्रकृति के विभिन्न व्यापारों की ओर कवि-दृष्टि उम्मुख 
नहीं हुई थी । गुप्त जी का निदाघ-वर्णन इसी कोटि में है | इस प्रकार अन्य 
रचनाओं में भी यही प्रवृत्ति खोजी जा सकती है । यहां इसका विशद्‌ विवे- 
चन न कर हमें यही देखना है कि प्रकृृति-चित्रण में किन अशालियों 
का प्रबलन था । 


प्रकृति पृष्ठ भूमि के रूप में प्रकृति वर्शन साहित्य-शाझ्रियों के अनुसार 
बहुत कुछ मानवीय भावनाओं ओर कार्यों की भूमिका अथवा प्रष्टठभूमि के 
रूप में होता चला आया है । प्रकृति हमारी हृदयगत भावनाओं के उद्देक में 
साधक होती रही है। प्रबंध-काव्यकारों ने प्रायः इसी प्रकार का प्रकृृति--- 
चित्र किया है । “प्रिय-प्रवास” का प्रत्येक अध्याय प्रकृति-दर्शन से प्रारम्भ 
होता है । “पंचवर्ट?”, “मिलन” 'बुद्ध-चरित” इत्यादि इसी प्रकार के प्राक्ृ- 
तिक बणनों से पूर्ण हैं। 'प्रेम-पथिक' ओर, “ग्रन्थ? सें प्रकृति नायक-नायि- 
काओं के स्वच्छुन्द-प्रेम की भूमिका के रूप में ही प्रस्तुत की गई है । मान- 
वीय कार्यों एवं भावनाओं पर प्रकृति, स्थान, समय एवं वातावरण का 
भभाव स्वभावतया पड़ता रहता है । पंचबटी के आरंभ में ही कवि उस 
शान्त, स्निग्भ, सुसजित बातावरण की सूचना दे देता है-.. 


'पुलक प्रकट करती है धरती हरित ठ॒णों की नोकों से । 
मानों झीम रहे हैं तरु भी मनन्‍्द पचन के झोकों से ।! 
[ पंचबटी एछ०८ १ ] 
जब वनवासी योगी, लक्ष्मण को सहज छवि पर मुग्ध शझूरपणखा तक- 
वितका से उन्हें पराजित कर देने में संलग्न थी, तभी शनै:-शने: उषाकाल 
समीप आ गया । उधर जनकनन्दिनी ने परणकुटी के द्वार को उन्मुक्त कर 
शरगस्थल में प्रवेश किया--- 
इसी समय पौ फटी पूर्च में, पलछूटा प्रकृतिपटी का रंग 
किरण-कंटकोीं से इ्याम्ताम्बर फटा दिवा के दसके अंग । 


प्रकृति-सीन्दय १२७: 


कुछ-कुछ अरुण सुनहछी कुछ-कुछ आची की अब भूषा थी, 
पचबरटी की कुंटी खो कर खड़ी स्वयं क्‍या उषा थी 2?! 
[ पंचबटी, छ० १३ ] 
प्रेम-पथिक में प्रकृति का पृष्ठूभूमि के रूप में चित्रण सुन्दर हुआ है -- 
“छोटे छोदे कुंज तछहटी शिरि कानन की शस्यभरी, 
भर देती थी हरियाली ही हम दोनों की हृदयों में । 
कुछ नादिनी प्रवीणा तदिनी पूर्ण ग्रवाह बहाती थी, 
प्रेमचन्द्र प्रतिविम्ब कलेजे में छेकर खेला करती 
व्योम अष्टसी का जो तारों से रहता था भरा हुआ, 
उसके तारे भी चुक जाते जब गिनते थे हम दोनों । 
[ ग्ेम-पथिक | 
भावोहीपन के अनेक प्राकृतिक दृश्य पाए जाते हैं। हल्दीघाटी में ऋषि की 
प्रकृति, दौरों की ललकार के ग्भीर रव को ओर भयंकर और गुरुतर बना 
शही हे-- 
“बह घटा चाहती थी जरू से सरिता सागर निश्लर भरना । 
यह घटा चाहती शोणित से पर्वत का कण कण तर करना ॥ 
नभ पर चम चम चपरछा चमकी, 
चसम चम चमकी तलवार इधर । 
भेरव असन्‍द घन नाद उधर, 
दोनों दुक की लछलकार इचर ॥?” 
| हल्दीघाटी, छ० १३४ ] 
ग्रन्थि? में कवि ने मूछी के उपरान्त ज्यों ही अपने तम्द्रिल अलस 
नयन खाले, उसे श्रेयसी की बिखरी हुई रूपराशि दिखाई पड़ी, गगन और 
स्थल, दोनों में ही सामंजस्य स्थापित हो रहा था--- 
'इन्दु पर उस इन्दु सुख पर साथ ही थे पड़े मेरे नयन जो उदय से 
लाज से रक्तिम हुए थे-पूर्व को-पूवे था, पर बह द्वितीय अपूर्व था ।! 
[ अन्थि,पन्‍्त ] 
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इसी प्रकार साकेत में सीता, बन में राजभदन का सुख आ्राप्त कर रही हैं, 
प्रकृति, उनकी क्रीड़डा और कढ्पना, दोनों को मधुर बना रही हैं--- 
“किसझय-कर स्वागत हेतु हिला करते हैं 
मदु मनोसाव सम सुमन खिला करते हैं । 
डाली में नव फल नित्य मिला करते हैं 
तृण-दृण पर मुक्ता-भार झिला करते हैं । 
निधि खोले दिखला रही प्रकृति रिज साया | 
मेरी कुटिया से. राजभवन सनभाया । 
| साकेत, छ० १५८ | 
इन उदाहरणों में प्रत्येक स्थान पर कवि का श्रकृृति-वर्णन प्रकृति 
के लिए अथवा प्रकृति को प्रमुख स्थान देकर नहीं हुआ है, पात्रों के भावा- 
नुकूल परिस्थिति उपस्थित करने के लिए किया गया है। प्रकृति उनकी एष्ठटभूमि 
बन कर आई है, स्वतः आधार बन कर नहीं । इस प्रकार के प्रकृति-बर्णन को 
यदि हम अलंकार-शासत्र को परिभाषा से बाँवना चाहें तो कुछ अंश तक 
उद्दोपन-विभाव कह सकते हैं । यह प्रकृतिक-बर्णन पुरानी कविता के अजु- 
सार कहीं-कहीं केवल परम्पराभुक्त ही रह जाता है। इसी प्रवृत्ति के 
कारण परम्परानुसारी अनेक कवि तो प्रस्तुत अथवा अप्रस्तुत के विधानाथ 
नेत्रों को कष्ट देना पसन्द ही नहीं करते थे, उम$ लिए न तो प्रक्कात का 
'कोई स्वतन्त्र श्रस्तित्व था न उतना उन्मुक्त हृदय । इस परम्परा के अन्धा- 
नुसरण के कारण रोतिकालीन अनेक कवियों कौ कविता में एकरूपता 
आ गई है | इसे दूर करने के लिए कुछ लोगों ने 'ज्ण क्षण नवतामुपैति” 
का आदश भी सामने रखा, किन्तु उस कवि-प्रतिभा का प्रयोग क्लिष्ट कल्पना 
करने में ही प्रयुक्त हुआ | 
प्रकृति---आलंबनरूप में 
किन्तु कवि की स्वच्छन्द भावुकता के सामने यह रुढ़िग्रस्त, जीरों 
ओर पराधीन कविता-शैली टिक न सकी ओर शनैः-शने आज का कवि 
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स्वयं प्रकृति को देख कर उसका ज्ञान प्राप्त करना चाहता है, पुस्तकों को 
उलट-पुलठ कर नहीं । ससय के साथ-साथ रुढ़ि-मस्त ऋलपना विलीन 
होती गई, उद्दौपन रूप में प्रयुक्त होने पर भी भ्रकृृति के श्रति दृष्टि अधिक 
उदार हो गई । कवि का भावुक हृदय प्रकृति-सुन्दरता से उसी भाँति मुम्ध 
होने लगा, कवि-भावना की क्रियाशीलता के लिए अक्षति-सोन्दर्य से उसी माँति 
उत्प्रेरशा मिलने लगी जिस भाँति नर-नारी के शारीरिद््य ओर शीलगत 
सोन्दर्य से । अतः कवि की द्त्ति इन प्राकृतिक वर्णानों में रमी-सी, आत्म- 
विभोर-सी जान पड़ती है । इन वर्णनों में प्रकृति का योग केवल प्ृष्ठभमिके 
रूप में न होकर सूक्ष्म विवरण के साथ होने लगा। शुक्ल जी के शब्दों में 
संश्षिष्ट-योजना की ओर दृष्टि उन्मुख हुई। आधुनिक खंड-काव्यों और 
महाक्राव्यों एवं मुक्तक प्रगीतों में ऐसे वर्णन भी मिलते हैं जिनमें 
यदि राहिव्य'झा की परिभाषिक संकीर्णाता को छोड़ कर विचार करें तो 
उन्हें उद्दीपनात्मक या पृष्ठ भूसि-सा न कह कर कवि के प्रकृति-विषयक रति 
का प्रकृति को आलम्बन कह सकते हैं। हमारी रागादि बृत्ियों के साथ 
उनका घनिष्ठ सम्बन्ध प्रतीत होता है ओर हमारे भावों का संस्करण और 
परिष्क रण भी इनके योग से होता है। जिस प्रकार जगत्‌ अनेक रूपात्मक 
है उसी प्रकार हमारा हृदय भी अनेक भावात्मक है । इन भार्वों का परिष्कार 
तभी हो सकता है जब इनका आक्ृत सामंजस्य जगत्‌ के भिन्न-सिन्‍न रूपों, 
व्यापारों या तथ्यों के साथ हो जाय । इन्हीं भावों के आधार पर सानव-जगत्‌ 
प्रकृति-जगत्‌ के साथ चिरकाल से तादात्म्य का अनुभव कर रहा है। अतः 
इन्हें काव्य-प्रयोजन के लिए मूलरूप कहना अनुचित न होगा । गहन वन, 
विशाल काय पर्वत, कलकल निनाद करती ख्लोतस्विनी, निर्भर, इक्त, 
बरी, कुंज, साड़ी, पुष्प, नीलाकाश, रिसक्तिस-रिसम्मिम बरसते मेघ, 
गम्भीर पर उमिल उदधि-यह सब मानव को उसके आदि काल से मुग्ध 
करते चले आ रहे हैं । मानव ने उनकी क्रोड़ में निरीह शिश्वु सा पड़ा जीवन 
बिताया, कभी उनका प्रयोग किया, कभी उनकी सुन्दरता पर पमुग्ध होकर, 
श्रमुदित होकर पुलक उठा। आदि-कवियों ने प्रकृति को इसी रूप सें अहण 
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किया | विश्व की इस अद्भुत सुषमा को देख कर वह नाच उठा। उनका 
हृदय भी पाश्चात्य कवि “बडसवर्थ” के सदश इन्द्रधनुष को देख कर हष से 
उछल पड़ा | कवि में आनन्द का सहजोद्रेक होता है । वह अपनी प्रसन्नता, 
अपनी पुलक छिपा नहीं सकता । जिस प्रकार बालक किसी नवीन अद्भुत 
वस्तु को देख कर हर्ष से पागल हो उठता है उसी प्रकार कवि भी चिर- 
सहवरी स॒न्दरी प्रकृति को अपने स्नेह के आलम्बन रूप में देख कर हुए 
ओर उल्लास से पुलकित, प्रमुद्ति हो उठता है-- 

अरुन चरन पकज नख जोती । 

कमल दलहि बैठे जनु मोती ॥ 


वर्तमान गुग में लोकिक आलम्बन भी अलोकिक रूप धारण करु 
लेता है-- 


“दूर हंसते तरकों से रूढठ कर 

कटकों की सेज पर सपने बिछा 

मंद मारुत के करुण संगीत सी 

सो गईं में एक अलूस गुराब सी, 

आंसुओं का ताज तब पहना गया 

जो मुझे चुपचाप अछि कौन था ११ 

काव्यगत आलम्बन दो प्रकार के होते हैं, एक तो वे जो कवि की कल्पना 

के आलम्बन होकर फिर पाठक के बनते हैं ओर दूसरे वे जो कवि के आल- 
म्बनहोकर पाठक अथवा श्रोता के श्रालम्बन बनते हैं। प्रकृति को आलम्बन 
रूप में लेनेवाल कवियों ने अधिकतर प्रकृति का सक्ष्म ओर संज्षिप्त चित्रण 
किया है ओर अपने भावों की व्यंजना ऐसे हूप में ब्क् है जिससे ग्रकृति के. 
प्रति हमारे भी भाव उसी प्रकार कै हो उठते हैं, अर्थात्‌ आश्रय और पाठक 
अथवा श्रोता का तादात्म्य सा हो जाता है / प्राचीन काल में प्रकृति के साथ 
साधारणीकरण को यह प्रद्मति नहीं पाई जाती थी। गोस्वामी जी ने वषो 
के बादलों में दामिनी की दमकमात्र देखी -. 
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“दामिनी दमक रही घन माही। 
खल के ग्रीति-यथा थिर नाही |”? 

जायसी-'खडग बीजु चमके चहुँ ओरा?-अप्रस्तुत रूप में केवल इतना 
कहकर संतुष्ट हो गए । कवि की कल्पना उसे अपनी जिज्ञासापूर्ण कुतूहल- 
मय अनुराग का आलम्बन बनाकर, उसका प्रभाव विस्तार करती हुईं पूछ 
रही है-- 

“ज्योतिमयी कृश कांचनबर्णी चंचछ कौन गगन में हो 

प्रकट और फिर अंतहिंत हो, कोन भ्रसित-सी घन में हो । 

क्या जादृूगरनी हो कोई चकाचोंध फैलाती हो 

या कि व्यथित हो कभी तड़पती कभी मूक बन जाती हो | 

क्या तुम वासकसज्जा हो जो प्रियवस बाट जोहती हो 

गगन द्वार से झांक झांक कर सबका चत सोहती हो |” 

| रामेश्वरी देवी ] 

आधुनिक कविता में ऐसे अनेक स्थल मिलेंगे जहां कवियों की सूक्ष्म 
दृष्टि प्रकृति के साधारण से साधारण व्यापार तक पहुँच गई है--- 

“जब तुहिन भार से चलता था धीरे-धीरे मारत कुमार 

तब कुसुम कुमारी देख-देख उस पर हो जाती थी निसार । 

लोनी लछांतका पर झूल-झूछ (वखराते कुसुम पराग प्यार 

हँस हँस कर कालियाँ झांक रही थी खोल पखुरियों के किवार ।? 

[हल्दीधाटी, ४० ९२] 
“नीम पल्‍लव की छवि से थी रुलित मंजरी काया 
सोती थी तृण-शय्या पर कोमछ रसाल की छाया ।” 
[वहीं ए० १०६॥ 

यद्यपि जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, साहित्य शास्त्र को पारिभाषिक 
संकीर्ण शब्दावली के अनुसार इस वर्णन को भी उदृदीपन विभाव कह सकते 
हैं तथापि पाठक स्पष्टत;ः कवि-भावना का आलम्बनत्व ऐसे संश्लिष्ट वर्णुनों 
में क्षप्रयास ही देख सकते हैं | जब तक प्रकृति की मनोहरता से कविहृदय 


५, 
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अमिभूत नहीं हो जाता, जब तक उसका सहज अनुराग प्रकृति की सुन्द्रता 
में अपना आलम्बनत्व नहीं देखने लगता, तबतक प्रक्नति के सूक्ष्म ओर 
भव्य वर्णन की क्षमता उसमें नहीं आ सकती ओर न इतने विस्तृत वर्णन में 
उसे कोई आनन्द ही मिलेगा । इस आलम्बनरूप से प्रकृति-वर्णन के उदा- 
हरण प्रवन्ध काव्यों के प्रकृति-वर्णन के अतिरिक्त आधुनिक मुक्तकों और 
प्रगीतकों में भी पर्याप्त दिखाई पड़ते हैं। फूलों बनों, पर्वतों, चन्द्र आदि के 
स्फुट वर्णन इस श्रेणी में आ सकते हैं । 

आजकल प्रकृति-वणन के लिए चित्रात्मक प्रणाली का प्रयोग किया 
जा रहा है। उसके मूल में प्रकति का भावालम्वनत्व ही प्रसुख कारण है। 
जब इस संश्लिण्ट वणुन की प्रणाली अत्यधिक सजीव ओर विस्तृत होती 
है, जब वह वर्णन द्म्योत्थापक ओर अतिसंश्लिष्ट होता है, तब उसे चित्रात्मक 
चणन-प्रणाली कहा जा सकता है। ऐसे वरणनों में कवि प्रकति के बाह्य रूप 
का विस्तृत विवरण के साथ अंकन करते हैं। उनकी सक्ष्म पयवेत्षण-शक्ति 
इस काय में सहायक होती है। प्रकृति के पावन प्यार में पल कर पन्‍्त में 
पव॑त प्रदेश के स्व॒तन्त्र जीवन के प्रति अगाधघ प्रेम हैः--- 

“पावस ऋतु थी पव्त प्रदेश, पछ पल परिवर्तित प्रकृति-वेष । 

मेखलाकार पर्वत अपार अपने सहर्न दृग-सुमन फाड़ । 

अवलोक रहा है बार बाश भीचे जल में निज महाकार । 

जिसके चरणों में पछा ताल, दर्पण सा फैला है विशाल । 

गिरि का गौरव गाकर झरझर सद से नस नस उत्तेजनत कर 

मोती की छांड्यों में सुन्दर झरते हैं झाग भरे [नझ्लर ? 

| पछव ] 


कवि की.कल्पनामय आँखें उक्त, पंक्तियों में वर्रित दृश्य-विशेष के 
विषरणों को तब तक देख न पातीं जब तक उसका हृदय प्रकृति-सुन्द्री की 
शोभा निरखने में अनुरक्त न होता । आगे के दृश्यों का भी वह सजीव चित्र 
खींचता है सहसा कुहासा सा छा जाता है। कोई भी वस्तु दृष्टिगत' नहीं 
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होती । केवल मरने का कल नाद सुनाई पड़ता है। मील पर घुआं उठ 
रहा है, मानो वह जल गई हो--- 
“डड गया अचानक छो भूधर फड़का अपार पारद के. पर, 
रव शेष रह गए हैं निश्चर, हैं टूट पड़ा भू पर अम्बर । 
चेंस गए घरा में समय-ताक उठ रहा घुआं जल गया ताल, 
यों जलदु-यान में विचर विचर था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल |?” 
[ पढलव, ४० ९ | 
कवि के हृदय में प्रशान्त सन्ध्या ने भी नवीन भावना जागरित कर दी है;- 
“नीरबव सन्ध्य! में प्रशान्त, 
डूबा है सार ग्राम प्रान्त । 
पत्रों के अनन्स अधरों पर सो गया निखिल बन का मर्मर, 
ज्यों वीणा के तारों में स्वर । 
खग कूजन भी हो रहा लीन, 
निजेन गोपथ अब घूलि हीन । 
धूसर भुजंग सा जिद्य क्षीण, 
झींगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशान्ति को रहा चीर । 
सन्ध्या प्रशस्ति को कर गभीर ।” 
| गुंजन, प्रू० ७३ | 
इसी प्रकार नोका विहार के समय कवि ने गंगा का सजीव चित्र उप- 
स्थित किया है | लहरों का दुकूल रह-रह कर लहरा उठता है, जिसकी 
वतुंल झठुल लहर, साड़ी की सिकुड़न सी प्रतीत हो रही है-- 
“चांदनी रात का प्रथम भ्रहर, हम चले नाव लेकर सत्वर | 
सिकता की सस्मित सीपी पर, मोती को ज्योत्स्ना रही विचर, 
लो पाले बंधी खुला लंगर 
नि३चल जल में छझुचि दपण पर, बिसम्बित हो रजत पुलिन निभर 
दुहरे ऊ चे छगते क्षणभर 
विस्फारित नयनों ले निम्चलछ कुछ खोज रहे हैं तारक दुछ ।” 
[ गु जन, छ० ५४ | 
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दूसरी ओर प्रसाद जी की स्वभावतः हझुन्द्र प्रकृति भी, प्रलयकाल में 
विशाल ओर विराद हो उठती हैः--- 
“उचर गरजतीं सिन्धु रूह रियाँ 
कुटिल कार के जालों सी 
चली आए रही फेन उगछती 
फन फैलाए व्यालों सी' ।? 
| कामयनी, छू० १८ ] 
गुरुभक्त सिंह जी में प्रकृति-निरीज्षण की सच्ची आखें हैं। नूरजंहा में 
प्राकतिक सौन्दर्य का प्रवाह फारस की शोभा से लेकर काइमीर की सुषमा 
तक बहता चला आया है। प्रक्ृतिक दृइ्यों के उनके वन बड़े ही सजीव 
हैं। प्रकृति के चित्रों का अंकन करते हुए गुरुभक्त सिंह ने उनके व्यापारों 
में मानवीयता का जो भावुक आरोप किया है, उसने कविता में प्राण 
डाल दिया है-- 


“अंगारे पश्चिमी गगन के झर्वाँ झर्वा कर छाल हुए, 

निझेर खो सोने का पाज़ी पुनः रजत की धार हुए। 

रश्मि-जाल के खेल खेल कर आंखमिचोनी तरुछाया, 

सोने चली गई दिनपति संग बिलूग नहीं रहना भाया। 

केवल एक काक का जोड़ा अभी बहुत घबरायर सा, 

उड़ता हुआ चला जाता है घुघले में कां कां करता ।?? 

[ न्‌रजहाँ ४० ६६ ] 
“तारे नदी-सेज पर सोए थपकी देने छगी लहर, 
रुधघा गछा मोथा सेवार से सरिता का धीमा है स्वर 
कटे करारों से छूटकी है गांठदषर कुश तृण की जड़ ॥?? 
[ वही ] 
घने जंगलों के सुन्दर वर्णन का एक चित्र देखिए:--.. 
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“आगे जंगल था घना बड़र तरु ही तरु थे हरियाली थी, 
छिलते थे छिलके हिलने में तिछू भर भूमि न खाली थी। 
नीके से पीधे गए निककछः तरुचर वयस्क हो बगली दे, 
वारिद सा उठते जाते थे नभ पर हरीतिमा सागर से । 
बाद सा दल फैलाते थे उड़ जाने को नभ मंडल में, 
लतिकाएं अ्रमपाश से जकड़े रहती अपने अश्चक में। 
तृण भी वृक्षों से होड़ छगा कर उठते जाते थे ऊपर, 
लतिका-भूषित तरु शाख जार में विहंगों के फँस जाने पर 
थीं ऊची नीची भूमि कहीं चढ़ती गिरती हरियाली थी, 
खगकुल के कर संगीतों से झंकृत हर डाछी डाली थी ।”” 
क्‍ [ नूरजहां, ए० ३७ | 
, पव॑त-स्मृति में मनोर॑जन प्रसाद सिह का चित्रात्मक वर्णन ऐसा सुन्दर 
उतरा है सानों कवि का हृदय गिरि-सुषभा पर निछावर हो गया हे- 
“गिरि सरिता का वह अल्हड़ खेऊछ चपल छहरों का 
चीड़-विपिन की सुरभि लिए सुन्दर समीर का झोंका । 
पयस्विनी के सनन्‍दुर तंट पर वह छलहराते धान, 
। बटोही फिर वह मीठी तान । 
सनन्‍ध्या की वह मलान माधुरी शीतल सुन्दर छाया 
अन्चकार की चादर ओढे ऊचे गिरि की काया । 
धीरे धीरे हाथ हो गए सारे स्वप्न समान, 
बटोही फिर वह मीठी तान ।?! 
[ गुनगुन, ए० ५३| 
कवि को फूल, पत्ते, सुग्गे समी--उलास से भर देते हैं-- 
फूलों पर मधुपों का गुजन. फुलचुग्गी का मंजुक रुनझुन । 
सुग्गों का फल खाना चुप्चुप यह सब बन में छख सुन सुन । 
कैस। मन जो उठता न डोल | 
रे पंछी मंजुल बोर बोल |?” 
[ उसंग, पूृ० ३८ ] 
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प्रकृति की संवेदनशीलता 

चित्रात्मक वर्णनों के साथ-साथ आधुनिक कवि के वर्णन में संवेदन- 
शीलता की छाया स्पष्ट रूप से प्रतिबिम्बित दिखाई पड़ती है। संवेदनात्मक 
शैली में काव्य-रचना करने वाले कवि अधिकतर प्रकृति के विषय में सूक्ष्म 
तथा आवश्यक संकेत कर देते हैं । इनके प्रकति-सम्बन्धी उद्गार झुछ व्यक्ति- 
गत होते हैं । भावों की अत्यधिक संवेदनशीलता के कारण काव को समस्त 
प्रकृति में अपने ही हत्तारों की कंकार मुखरित होती प्रतीत हो रही है । उसे 
समस्त प्रकृति में अपनी भावना ओत-श्रोत दिखाई पड़ती है। कवि को 
भावना ग्रक्नृति के रूपों को अपने रंग में रंग देती है। किसी विशेष ज्वाला- 
पूर्ण मनःस्थिति के कारण पन्‍्त को सुनहली सन्ध्या भी ज्वालामय लाज्षा- 
गृह की भ्रतिकति प्रतीत होती हक 

“घचकती है जलूदों से ज्वांल बन गया नीरूम व्योमप्रवारू । 

आज सोने का सनन्‍्ध्या काल जरू रहा जतुण॒ह सा विकराल ।?? 

[पछव, ४० ३९] 

निराश्रय निराश छाया को वृक्ष के नीचे सोई देख कर अपने हृदय की 

करुण-प्रवणता के कारण उसे करुणा हो आती है। वह पूछ बेठता ।--- 
“छोड़ गया तुझे क्या, अछि नर सा निष्ठुर कोई !। 

अपनी इस संवेदनशील भाव-प्रवणता के कारण आधुनिक थुग का कवि 
प्रकृति से निरन्तर 'नितनवीन सन्देश पाता रहता है ओर अपने सुख 
दुख का प्रतिबिम्व॒ उसी के निर्मल दर्पण में देखना चाहता है। अतः 
यहां उसकी रचना बहुत-कुछ उसके मनोभावों पर निर्भर है। यदि वह 
प्रसन्न है तो प्रकृति उसके लिए आहलादमयी है, अन्यथा उसे प्रकृति में भी 
रोदन का ही स्वर, विषाद ओर सन्‍्ताप का ही राग, विरहद् और व्यथा 
का ही गीत छुन पड़ता है। रामकुमार जी का रोदन सजज्ञ बादल के ही 
साथ फूट पड़ा है- ह 

“किसने मरोडू डाछा बादल जो सजा हुआ था सजरऊ वीर। 

केवल पर भर में दिया हाय, किसने विद्य त का हृदयचीर । 
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इतना विस्तृत होने पर भी क्‍यों, रोता है नभ का शरीर । 
वह कोन व्यथा है जिस कारण, है सिसक रहा तरु में समीर |?” 
[ चित्रछेखा! | 
शान्त स्तब्ध प्रकृति की नौरवता रह-रह मंग हो जाती है | कवि 
को कौतूहल होता है । उसकी रहस्यपूर्ण संवेदना जाग उठती है ओर वह 
प्रश्न कर बेठता है -- 
“शान्त सरोवर का उर किस इच्छा से रूहरा कर 
हो उठता चंचछ चंचल 
सोए वीणा के स्वर क्‍यों मधुर स्पश खे भर भर 
बज उठते प्रतिएछ प्रतिपछ ।? 
[ गुजन, ४० ४ | 
निद्रा की मधुमयी गोद में जब विश्रान्त विश्व शिक्षु सा नादान मधुर 
निद्र में खोया है उस समय कवि को एक मूक निमन्त्रण मिलता है--- 
“ज्ञ जाने नक्षत्रों से कोन 
निमनत्रण देता मुझको मौन” 
उसे कोमल असून अपना सन्देश सोरभ के मिस भेजते प्रतीत होते 
हैं ओर उसका पथ आलोकित करने के लिए, मार्ग में कठिनाइयों से रक्षा के 
लिए जुगनुओं के नन्‍्हें-नन्‍्हें दोप जल उठते हैं--- 
“न जाने खब्योतों से कोन 
मुझे पथ दिखछाता तब मौन?” 
कवि को निरन्तर अपने साथ कोई छाया लगी दृष्टि गत होती है। उसे 
अपनी निरीहता पर तरस हो आता है तभी वह अपने अज्ञात सहचर की 
सम्बोधन करता है-- 
“सुझाते हो तुम पथ अनजान । 
फूक देते छिद्मों में गान 
क्षुब्ध जर शिखरों को जब बात, 
न्घु में मथ कर फेनाकार, 
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बुलबुलों का व्याकुक संसार 
बना विखरा देती अज्ञात, 
उठा तब लहरों से कर मौन, न जाने मुझे बुछाता कौन ।”? 


रहस्यात्मक संकेत 
इस प्रकार कवि-हृदय की संवेदनशील प्रेषणीयता के कारण प्रकृति 
के साथ उनका घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित हो जाता है, प्रकृति से उसे रहस्या- 
त्मक संकेत मिलते रहते हैं। जेसे कवि दुःख, सुख में प्रकृति का आवाहन 
करता है वेसे वह भी उसे बुलाती है। चिरसुन्दर अभिनव दृश्य कवियों कौ 
उत्सुकता ओर जागरित कर देते हैं ओर उसका मानस रहस्यात्मक सकेतों 
से भर उठता है। आनायास मुस्कान उससे सम्हाले नहीं सम्हलती--- 
“कभी उड़ते पत्तों के साथ झुझे मिलते मेरे सुकुमार, 
बढ़ा कर छहरों से निज हाथ बुलाते फिर सुझकों उस पार । 
नहीं रखती मैं जग का ज्ञान और हँस पड़ती हूँ अनजान, 
रोकने पर भी तो सखि हाय, नहीं रुकती तब यह मुस्कान ।” 
जब रहस्यमय सकेत उससे मूक आलाप करते रहते हैं तब कभी-कभी 
वह पूछ बेठता है; -- 
प्रथम रश्मि का आना रंगिनी तू ने कब पहचाना 
कहाँ कहाँ हे बालविहंगिनि पाया तूने यह गाना ९ 
फिर उसे उसका उत्पत्ति-स्थान जानने का कोतूहल होता है;--- 
“उषा की कनक सदिर सुसकान 
उसी में था क्या यह अनजान”! 
कभी-कभौ श्रकृति के सन्देश वह स्पष्टतः पढ़ लेता है। करुणा ओर 
कोमलता की कवायत्री का कवि-हृदय आकाश के दीपों की नौरख भाषा 
पढ़ कर जगत्‌-तारों का छकाना छिपाना एक स्वाभाविक क्रिया समझ कर 
कह उठता है ;--- 
“तब बुझते तारों के नीरव नयनों का यह हाहाकार । 
आंसू से लिख जाता है कितना अस्थिर है संसार ।” 


प्रकति-सोन्दर्य १३७ 


कवि ने कई स्थलों पर कहा है कि मैने नौरव निशाएँ आकाश 
को ओर देखते देखते बिता दीं। क्यों कि जब निस्तव्ध रात्रि में कुमुद 
ओर रश्मियों, अनिल ओर तारकों के बीच स्निग्ध व्यापार चलता रहा है 
उस समय भी प्रकृति के आवरण में छिपी हुई रहस्यमय सत्ता के अब्यक्त, 
आह्ााान को वह ध्यान से सुनता रहता है -- 
“कुझुदबन से वेदना के दाग को 
पोंछती जब आसुओं से रश्मियां । 
चोंक उठती अनिछ के निश्वास छू 


तारिकाएँ चकित सी अनजान सी“ ११? 
[ रश्सि, ४० १९ | 


कवि-हृदय उदासीन था कि सहसा उसे अनन्त नीलिमा में स्पन्द्न 
प्रतीत होने लगा । रहस्यमय के आगमन के आनन्द से आकाश मुस्काता 
प्रतीत हुआ, श्रकति असन्न है 
'मुस्काता सझ्ूत भरा नभ 
अलि क्या प्रिय आने वाले है ९ 
भुके हुए सजल मेघों को देखकर ऐसा प्रतीत होता है मानों वे कोई 
संदेश लेकर आए हों ओर कहने के लिये कुक गए हों-- 
“लाये कौन सन्देश नए घन, 
अम्बर गवित --- 
हो आया नत--- 
चिर निस्पन्द हृदय, हृदय में उसके 
उमड़े री पुलकों के सावन ।?? 
मन्द समीरण न जाने किसकी सुधि से इठलाता चला आ रहा है। 
'न जाने किस जीवन की सुधि ले, 


लहराती आती मधु बयार। है 
तारक-लोचन से सींच सी च नभ करता रज को निरज आज, 


बरसाता पथ में हरसिगार केशर से चचत सुमन राज | 
कक चर ७.२6 
कण्टकित रसालों पर उठता-है पागर पिक सुझ को पुकार, 
रूहराती भाती मधु बयार ॥।?१- 


३३८ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावषना 


जी 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कवियों को प्रकृति से सदेव रागात्मक अथवा 
विरागात्मक संकेत मिलते रहते हैं ओर कभी-कभी इन्हों सकेतों से वे रहस्य 
'बादी भी हो उठते हैं। यह रहस्य भावना उसकी संवेदनशीलता का ही एक 
स्वरूप है। प्रसाद जी की 'पेशोला की प्रतिध्वनि? भी संवेदनात्मक प्रणाली 
'की एक सुन्दर कृति है-- 


“अरुण करुण पिस्ब । 
निधूम सस्म-रहित ज्वलन्त पिंड । 
विकक. विवतेनों से, 
विरक अव्तनों से । 
शअ्रमित नमित साू-- 
पश्चिम के व्योंम में हैं निरवरूम्ब सा । 
पेशोला की उमियाँ हैं शान्त, 
घनी छाया में-- 
तट-तरु हैं चित्रित तरल चित्रसारी में । 
झोपडे खड़े हैं बने शिल्प से विषाद ढे, 
दग्ध अवसाद से 
कलिमा विखरती है, संन्ध्या के कक +... 
दु दुर्भी, झूदंग, तूये, शान्त, मोन स्तब्ध हैं |?” 
[ लहर, ए० ६२ | 
इससे भिन्न गुजरात के समुद्र तट का चित्र अप्रस्तुव रूप में कवि की 
सूलिका से अतीब सुघर उतरा है। “कमला? अपने योवन की रागशयी सन्ध्या 
की, श्रपनी प्रमुदित अवस्था से तुलना कर रही पा 
ओऔर उस दिन तो 
निजेन जरूधि बेला रागमयी सन्ध्या से--- 
सीखती थी सोरभ से भरी रघ्जरलियां। 
दूरागन वंशी-रव गूंजता था घीवरों की छोटी छोटी नावों से । 


पकृति-सौन्द्य १३९० 


मेरे उस यौवन के माछती - सुकुल में 
रंध्र खोजती थी, रजनी की नीली किरएणें 
उसे उकसाने को हंसाने को *" " ** * * *॥”? 
| छहर, ए० ६५ | 
संवेदनात्मक चित्रण के लिए सामंजस्य ओर अनुपात की भावना 
अत्यन्त आवश्यक है, अन्यथा प्राकृतिक दृश्य कवि की भावना से आच्छन्न 
'होकर विलकुल अपरिचित-सा प्रतीत होगा, कविता की कहानी बन जायगा । 
तारा पांडे की ये पंक्तियां उनके मनोभावों की ही सूचना देती हैं। चाहे 
इसे सब स्वीकार करें या म करें-.. 
“नीरव नस भी है सोता 
रोने से ही अखिल विश्व में एक मान्न सुख होता ।” 
[सीकर, पू० ५४] 


गथवा पन्‍त को चांद्नी-+ 
जग के दुख देम्य शयन पर, यह रुप्णा जीवन बाल[--- 
सी चित्रित है। ऐसे अस्थाभाविक संकेत आधुनिक हिन्दी काव्य में 
बहुत कम हैं। साधारणतया सक्ेत बड़े रमणीय ओर अनूभूति-पूर्ण हैं । 
अतः यह तो मानना ही होगा कि यह प्रणाली प्राकृतिक क्षेत्र का, 
सन्देश मानवता तक पहुँचाने में सफल हुई है। ओर प्रकृति की इसी 
संवेदनशीलता के कारण कवि प्रकृति-सीन्दर्य ओर छवि का अनुगत हो 
उठता है। द 
“छबि की चपल् उडउगगलियों से छू हचंत्री के तार | 
कौन आज यह मादक अस्फुट शग कर रहा है गुंजार ॥” 
ओर इसी संवेदन-प्रवणता के कारण सुन्दर ओर सरस के मनोरम 
कवि ने स्वयं आज के कवि की व्याख्या दे डाली है--- 
“आज शिक्षु के कवि की अनजान मिल गया अपना गान । 
“खोल कलियों ने उश् के द्वार, ' 
दे दिया उसको छवि का देश । 


५8० आधुनिक काव्य में सौन्दर्य-भावना 


“बजा-भौरों ने मधु के तए, 
कह दिए भेद भरे सन्देश |?! 
कवि के मादक स्वप्न कहीं से खबोतों के साथ उड़-उड़ कर आते हैं 
ओर उसे--..- 
“इन्हीं मे छिपा कही' अनजान 
मिला कवि को निञ्ञ गान ।!! 
इससे यह तो स्पष्ट ही है कि कवि को प्रकृति से सदा नित नवीन सन्देश 
ओर संकेत मिलते रहते हैं। अकृृति संवेदनशील है ओर इसीलिए जब 
मनुष्य की अनुभूति गहनतर हो उठती है उस समय चारों ओर उसे अपनी 
अन्तदंशा का प्रतिबिम्ब ही दृष्टिगत होता है। वहीं उसको बृत्ति रम जाती 
है । रामकुमार जी प्रश्न कर ही बेठते हैं-- 
“क्या लिखते हों खीच खींच विद्यत की उज्वछ रेखा, 
मेंने तो नम को केवल पृथ्वी पर रोते देखा।? 
इतना ही नहीं, प्रकृति में भी मानव जीवन का सा ही व्यापार चलता 
रहता है। जेसे यहां एक का उत्थान और दुसरे का पतन होता है" **** 
जैसे किसी छटती आशाओं पर ऋर जगत्‌ हँस देता है बेसे ही:-- 
“रजनी का सूनापन विछोक हँस पड़ा पूवे में चपल प्रात्त 
यह वैभव का उत्थान देख दिन का विनाश कर जगी रत 7! 
प्रकृति के इन स्वाभाविक व्यापारों सें कवि अपने भाषों को छाप लगा 
कर सरसता ओर समीपता का अनुभव करा देता है। इसी प्रकार मिलन की 
सधुमय वेला में-- 


देख छो ऊंचे शिख पर व्योम चुम्बन व्यस्त, 
छोटना अंतिम किश्ण का ओर होना अस्त ।? 
तदनन्तर सारी प्रकृति उसी अनुराग से अनुरंजित हो उठती है;--- 
“सृष्टि हँसने छगी. आखों में खिला अनुराग । 
राग रंजित चन्द्रिका थी उड़ा सुमन पराग ॥?? 


अकृति-सोन्दर्य १४१ 


प्रकृति के नाना अनुभूति-समन्वित जागरित रूपों को देख कर कवि की 
चेतना ओर ऊ'ची उठ गई | प्रकृति को सचेतन तो वह मानने ही लगा 
है किन्तु अब उसकी साकार उपासना की इच्छा प्रबल हो उठी और हृदय 
के समस्त प्यार को बटोर कर गा उठाः--. 
“खोलो मुख से घूंघचट खोलो, 
हे चिर अवगुंडनमयी बोलो ।॥? 
मानवीकरण 
उसने प्रकृति का गुप्त रूप पहचान लिया है । उसकी प्रतिमा कवि हृदय में 
प्रतिष्ठित हो गईं, उसका भी अपना साम्राज्य है, अपना गृह है, अपनी शब्या 
है। अपने आत्मीय हैं जिनमें सच्ची सुधर मानवी सी वह झ्ु «ढुख, आशा, 
निराशा, हास, रोदन राग-विराग, मधुरता ओर कट्धता के धूपछाही ताने- 
बाने में अपना जीवनतन्तु बुनती चली जा रही है। कभी वह सुग्धासी 
अनजान सरल मुस्कान बिखेर देती है, कभी सलज सुकुमार बधू-सी सकुचित 
हों उठती है, कभी उम्र भयंकर क्रान्ति का रूप धारण कर लेती हैं, कभी धीर 
प्रशान्‍्त विरागिनी का । विभावरी बीत गइ है, प्रातः काल होते ही जैसे ग्रह- 
वधूसी उषानागरी पनघट को ओर चढ़ चली हैः--अम्बर पनघट में डुबो 
रही, तारा घट उषानागरी ।? रात्रि अभिसार करने निकली थी । प्रातः काल 
जब उसकी अलसाई आकृति कवि ने देखी तो वह गा उठाः-- 


'कहता दिगनन्‍त से मछूय पवन, आची की छाज भरी चितवन 
है रात धूम आईं मधुवन-- 
यह आलरूस को अंगड़ाई है ।?” 

इसी भाँति जल-प्लावन के उपरान्त प्रकृति पुनः: अपने वास्तविक रूप 
में आ रही है। धीरे-घौरे दृष्टिगत होती हुईं धारा मानवती बधू सी 
लग रही है-- 

“सिंधु सेज पर घरा षधू अब तनिक संकुचित बैठी थी 

प्रलय निशा की हलचल स्घ्वति में मान किये सी ऐंठी थीं |”? 

(कासायनी, पू० २५ | 


१४२ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


मानवीकरण की यह भावना असाद जी में अधिक मुखरित हो उठी 
। उनके समस्त अमूते पदाथ मूर्त रूप धारण करके आते हैं। लज्जा 
की मूर्ति सकुचाती, इठलाती चुपचाप चली आ रही हे 
“वैसी ही माया में लिपटी, अघरों पर उ'गुली घरे हुए, 
माधव के सरस कुतृहरू का आखों से पानी भरे हुए |? 
कवि का चेतन सोन्दर्य के ग्रति अधिक आकर्षश है | उसे गुलाब का 
कोमल प्रसून प्यारा लगता है किन्तु उसमें चेतना का अभाव उसे खटकतला 
है। उसके क्षण भर के विक्ृत हो जाने पर उसे कष्ट होता है | इसीलिए 
उसे सोन्दर्य अधिक रुचिकर है--- 
'उज्बल वरदान चेतना का सौन्दर्य जिसे सब कहते हैं? 
श्री महादेवी भी उस बसन्‍्त-रजनी का आवाहन कर रही हैं, जिसके 
आगमन को कत्पनामात्र से सरिता का उर सिहर उठता है, सुमन सुधा 
से भर जाते हैं, अवनि पुलक से आकुल हो उठती है-.. 
“घीरे धीरे उत्तर क्षितिज से जा दसम्त रजनी 
तारकमय नव वेणी वन्धन, 
शीद्य फूछठ कर शशि नूतन 
रद्तिम चछय सित नव अवशृठन 
सुकाहर अभिराम बिछा दे चितवन से अपनी ।”? 
| [ नीरजा , पृ० ३ ] 
कवि की साहित्यिक दृष्टि के सन्‍्मुख रजनी को सा+.२ थूर्ति प्रतिष्ठापित 
हो गई है | अलकारों से भूषित, अलस पदगति मे लुबुस्ध्वान म उलमी 
सी वह अवतरित हो रही है, उसके दुकूलों से सरामत गन्ध वितरित हो 
हो रहा है 


“ममर की सुमधुर नूपुर ध्वनि 
अलि गु जित पद्मों की किकिणि 


लय पद गति मे अरूस तरंशगिणि। 
तरछ रजत की धार बह! दे झहु स्मित से अपनी |” 
( वही पृ० हे ) 


प्रकृति-सोन्द्य १४७३ 


आकुल कवि-हृदय उत्पीड़नों ओर कष्छों से ऊब कर निशा में अभमय- 
वरदा स्नेहमयी जननी सा रूप खोज लेता है। रात्रि का अन्धकार, ओस कौ' 
बूदें, सिहरा सा तन सहसा सद्ःस्नाता प्रेममयी नायिका के रूप में मूर्त हो 
उठता है। वह प्रइन करता है. 
“जम गंगा की रजत धार में थो आईं क्या इन्हें रात 
कम्पित हैं तेरे सजरू अंग, सिहरा सा तन है सचस्नात 
भीगी अलकों के छोरों से 
चूती बूदे कर विविध छास |” 
कवि चाहता है कि उन नील सघन केश पाश में उसके दुख विलीन 
हो जायेँ ओर वह उन अलकों की सुरमित स्निश्धता में सब कुछ भूल जाय-- 
“इन स्निग्ध छटों से छा दे तन पुछकित अंगों में मर विशाल 
झुक सस्मित शीतल चुम्बन से अज्लित कर इसका शदुरू भाल । 
दुलूरा देना बहला देना+-- 
यह तेरा शिशु जग है उदास--? 
कविवर दिनकर ने शिशिर को अपना जीणंशीण कलेवर समेठते 
जाते देखा । तन्द्रिल सी वासन्ती बाला का आगमन देखा। उन्हें प्रतीत 
हुआ जेसे शिशिर मधुमास की अधिष्ठान्नी का उद्बोधन कर रही हे-« 
“झैं शिकशिरशीणा चली अब जाग ओ मधुमासवाली 
है विकछ. डछास वसुधा के हृदय से फूटने की 
प्रान्त अद्चल ग्रन्थि से नव रश्मि चञ्चछ छूटने की 
अज्ञ मध पीने खड़े डच्यत अभी कर रिक्त प्यारी 
झ्ैं « «« ००.०» » » * * «८४८ «४ « »» *» » बाली |?! 
[(रेणुका, ४० ४९ | 
दुग्ध-षवल चन्द्रिका कुछ शान्तभाव से बेंठी सोचती सी आभासित 
हो रही $--- 
“नीले' नभ के शतदलछ पर वह बैठी शप्तद-हासिनी 


सदुल कर शाहि मुख धर नीरव अनिमिष एकाकिनि |”? 
* . गुझ्नन, छू० ७९ ] 


प्रकृति-सोन्द्य १४ 


कविवर रामकुमार वर्मो ने दिशा के आनन्दन ओर अवसाद से भरे 
हुए मुख की ओर देखा है। संसार की विषमता से वह भी न बच सकी :- 
“यह पूथ दिशा जो थी प्रकाश की जननी छविमय प्रभाषूण, 
निज झूत शिशु पर रख नमसित साथ, बिखशती घन केशान्धकार 
[चिन्नरेखा ए० २६] 
आधुनिक कव्य में मानवीकरण की यह भांवना वस्तुतः चेतनीकरण 
था मूर्तॉकरण की प्रवृत्ति का ही एक अज्ञ है। अचेतन भ्रकृति के व्यापारों में 
जब कवि चेतन की भावप्रेरित सामिप्राय चष्ठाओं का आरोप करता है 
तब उसे हम चेतनीकरंण कह सकते हैं । ओर जब अमृत्त प्रकृति ( जैसे 
उषा, सन्ध्या, दिशा आदि ) को मूर्त मानकर उसके सौंदर्य का, अ्रन्-प्रत्यज्ञ 
का, उसकी चेष्टाओं का चिंत्र, अर्क्ठित किया जाता है तब उसे हम मूर्त्तीकरण 
कहते हैं। मानवीकरणा में मूर्तीकरण ओर चेतनीकरण--आधुनिक कविता 
की दोनों विशेषताएं कहीं प्रथक-प्रथक , कहीं एकत्र परिलक्षित होती हैं । 
प्रसाद की उपयक्त “उषा-नागरी?, अथवा सादकता को अंगड़ाइ से भरी 
अलसाई “उषा? सानवीकरण का अतीव मनोहर उदाहण है, उसमें चेतनी- 
करण ओर मूत्तीकरण-ये दोनों श्रव्वृत्तियाँ हैं। महादेवी वर्मा ने उषा को तारक- 
कुसुम चुननेवाली सलज्ज नवोढ़ा के रूपमें देखा है --- 
“मत अरुण घूं घट खोल री ! 
वृन्‍्त बिन नभ में खिले जो, 
अश्रु बसरसाते हेसे जो 
तरकीं के वे सुमन 
मत चयन कर अनमोल री । 
है ६ ० ०क कक 9 कक # ४०७५७ 2 ७ के  १७४७५+७०७७०७७ ७ ह# & # 8 १ छ दी बी 
“निशि गई मोती सजाकर, 
हाट फूछों में छगा+ कर, 
छाज से गरू जायेंगे, 
मत पूछ इनसे मोल  री। 


१४६ आधुनिक काज्य में सौन्दर्य-भावना 


स्वण-कुमकुम. में बसा. कर 
हे रँंगी नव मेघ चूनर, 
बिछछ मत चुछ जायगी 
इन लहरियों में लोक री।” 
[नीरजा,छ० ९७-९६; 


उक्त उद्धरण में, लाजवन्ती अरुण उषा, अम्बर के तारक सुमन, अकाश 
के हाट में रजनी-रूपी वायिका का मोती ओर फूलों को सजाना ओर नूतन 
रंगीन मेघलहरियों में विछलते हुए, इठलाते, हुए, चंचलगतिशौला योवन- 
मत्त उषा का चलना- मूर्त्तीकरण ओर मानवीकरण के सभी रूप ओर 
ललित चेष्टाएँ बड़ी ही चित्रात्मक ओर सहृदय-मनोहारिणी हैं । 

महादेवीजी का वे ग्रकृति-चित्रण, जहाँ रहस्यात्मक संकेत गृढ़ नही 
(जेंसा कि ऊपर के उद्धरण में हैं) वरन्‌ अधिक स्पष्ट हैं, वहाँ मूत्तीकरण 
और चेतनीकरण के चित्र अत्यंत भावपूर्ण हो उठे हैं । हिन्दौ-काव्य में 
भावम्य संकल्पात्मक रहस्यवाद का जो विशुद्ध ओर सरस चित्र, जिस व्यापक 
अनुभूति से संपन्न महादेवी बमों के गीतों ओर कविताओं में मिलता है, 
वेसा प्रचुररहस्यात्मक चित्रण दूसरे कवि को कविता में नहीं है। उनकी 
काव्यानुभूति को प्रेरणा ही प्रेममय रहस्यानुभूति है । अतएव प्रकृृति के रहस्या- 
त्मक संकेत, कुतूहल, चपलता ओर जिज्ञासोत्थापक चित्रों का अंकन इस 
रहस्यवादी कबयित्री ने बड़ा ही सवमय क्रिया है । अज्ञात प्रियतम चितेरे 
द्वारा अंकित चित्र कितना मोहक है- 


“कू्मछ दुऊक पर किरण अंकित 

चित्र हूं में क्या चितेरे ? 
बादलों की प्यालियाँ भर चाँदनी के सार से, 
तूलिका कर इन्द्रधनु तुमने रंगा उर प्यारसे, 
काल के रुघु अश्रुसे घुल जायेंगे क्या अंग मेरे । 


भक् ति सोन्दर्य १४७ 


तड़ित सुधि में, वेदना में करहण-पावस रात भी, 
आँक स्वग्नों में दिया तुमने वसचन्त-प्रभात भी, 
क्या शिरीष-प्रसून से कुम्हलायँंगे यह साज मेरे ??” 
| नीरजा, एृ० ७७-७६ | 
कव्रयित्री के साथ प्रकृति की घनिष्ठ आत्मीयता अत्यन्त बढ़ गई है, 
विश्वास-भाजन प्रिय सखी की भाँति उल्ास-मरी नाचती प्रकृति जब कवि के 
निम्नत भाव-जगत्‌ में आ उपस्थित होती है तब उसकी चेष्टाएँ देखकर कला- 
कार पूछ बेठता है --अलि क्या वह अज्ञात अलक्ष्य प्रियतम आनेवाला है-... 
“मोती बिखराती नूपुर के छिप तारक-परियाँ नतेन कर, 
हिसकण पर आता-जाता मलूयानिर परिम्रछ से अंजलि भर, 
आन्त पथिक से फिर फिर आते 
विस्मित पछ क्षण सतवाले हैं 
अलि क्या प्रिय आने वाले हैं १” 
[ महादेवी वर्मा ] 
आधुनिक काव्य-सौन्दर्य इस मूत्तीकरण ओर चेतनीकरण की भावना के 
कारण हमारे अधिक समीप आ गया है। कवि कौ ये अभिव्यक्तियां सूचित 
करती हैं कि मानों प्रकतिके रमणीय दृश्य उसे केवल सजीव ओर साकार ही नह 
जान पडते वरन्‌ वे अपने निकटबन्धु एवं परिजन से प्रतीत होते हैं । प्रकृति के 
प्रति कवि की यह आत्सीयता आज के युग को विशेषता है ओर आधुनिक युग 
के प्रतीकों में भी विस्तृत हो गया है। किन्तु प्रत्येक्ष देश के प्रतीक उसकी 
परम्परा, इतिहास, जलवायु तथा जाति के आचरण से सम्बद्ध होते हैं । उष्ण 
देशों की भीषण उष्णता नरक की ज्वाला का प्रतीक बन गईं, वसन्‍्त तथा 
ग्रीष्म हर्ष ओर दुःख के द्योतक माने गए । इसी प्रकार उषा इन कवियों के 


जि, 


लिए जीवन के आरम्भ स्फर्ति ओर खुख का प्रतीक बन गई। सन्ध्या अव- 
सान के एकान्त की अतिरूपिणी ओर अवसाद-सी भासित होती है । कमल, 
चन्द्र, अ्सून आदि पुराने ही प्रतीक हैं, जो नया बाना पहना कर अनेक रूपों में 


प्रयुक्त होते हैं-- 


१४८ आधुनिक काव्य में सौन्द्य-भावना 


““विस्मृति है मादकता है मूछनाभरशी है मन में 

क्पना रही सपना था सुश्की बजती निजञन में, 

वामया- फिल्चु लह॒शता छवि पुशनिसा थी छाई 

रतनाकर बनी चमकती मेरे शशि की परछाई ।” 

आक्ृतिक उपकरण किस ग्रकार प्रतीक बनकर काव्य कौ रमणीयता बढाते 
है, इसको चचो आधुनिक काव्यधारः की प्रमुख विशेषताओं का दिरदर्शन 
कराते हुए की जा चुकी है । यहां केवल इतना कहना पयोप्त होगा कि आज 
के कांव को भावना प्रकृति की दृश्यावत्षियों में मानब जीवन की. अनुभूतियों 
आर पारस्थितियों का प्रतीकात्मक संकेत करती हुईं, उसके सहृदयता का 


4३.8 4३० /पा3क 4 3७२/.३जत३३५-क. #०१५८१॥ अं श३ं 


सधुर संग्रीग सुनाती जान पड़ती है | 


वि 
4:.......0....७० लव के मपक्कलनण) 


सराश यह कि आन ग्रकृति कवि-जीवन ओर अलुभूतियों के इतने निकट 
आर धावष्ट सम्पक में आ गई है कि एक प्रकार से कवि-हृदय का उसके 
साथ तादत्म्य हो गया हे । वह कवि के सुख - दुख से प्रभावित होती 
हैं आर सदा-सहचरी ग्रक्ृत अपनी जीवन-ग।था उसे सुनाती है । वे दोनों 
सुखः:दुख के साथी है और एक दूसरे के प्रति संवेदनशील भी । यही है आज 
के थुग की विशेषता ओर यहाँ दिखाई पड़ती है सच्चे स्वच्छुन्द भांधुक 
हृदय को मुक्ति । 


“ शिजकल २ 





आधुनिक कविता में नारी सोन्दर्य 


काव्य में नारो का स्थान 


प्रभात कालीन वासन्ती वायु के सरस परस की भांति उछास से भर देने 
वाली, श्रान्त, क्लान्त जीवन पर समता की वारिधारा बन कर बरस उठने 
वाली, प्रेम की परिपूत् प्रतिमा, चिरआकर्षशयी नारी आज के सुकुमार 
कवियों की तूलिका से रंग पाकर धुन: निखर उठी है | वैदिक युग की विदुषी, 
संस्कृत कवियों की कांचन-कमलिनी तन्वंगी, तुलसी की सोम्या किन्तु 'सहज 
अपावनि!, रीति कालीन कवियों की इस-विलासमयी सुकुमारी कठपुतली, 
सभी आधुनिक थुंग में आकर केवल उसी एक नारी का प्रतिनिधित्व कर रही 
हैं जिसका जीवन रह गया है।--- 

अबला-जीवन हाय | तुन्हारी यही कहानी, 
अंचलछ में है दूध ओर आखों में पानी। 

विभिन्न युगों के काव्य-सोन्दयें का सिंहावलोकन करते हुए सोन्दर्य- 
भावना पर कुछ विचार करने की चेष्टा की गई है । उस संक्षिप्त विवेचन से 
इतना तो स्पष्ट ही हो जाता है कि वाल्मीकि के समय में जहां प्रवृत्ति का 
स्वाभाविक चित्रण ओर मानव-स्वभाव के उदात्त स्वरूप के वर्णन में प्रदृत्ति 
अधिक सक्रिय दिखाई देती है, वहां कालिदास में भावुकता सर्वत्र प्रवाहित 
होती जान पड॒ती है। किन्तु उसके ब्गद संस्कृत के कवियों में प्रकृति की 
ओर प्रायः उपेक्षा की दृष्टि बरती गई। वाणभट्ठ, भवभूति जैसे इने-गिने कुछ 
कवियों के अतिरिक्त अन्य कवियों के काव्यों में मानव-बाह्य-सोन्‍्दर्य की ओर 
भावना रमी सी प्रतीत होती है-। नखशिख-वर्णोन, नायिकाओं के हावभाव का 
वर्णान में एवं प्रेम की विभिन्न परिस्थितियों की अनुभूतियों के जितने विशद्‌ 
ओर सक्ष्म बन में शक्ति का अपव्यय हुआ है उतना श्रकृृति के रमणीय 


१०२ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भांवना 


चित्रों के वअंकन में नहीं | विशेषतः रीतिकाल के आचाय॑-कलाकारों ने जीवन 
और जगत के विशाल क्षेत्र को छोड़ कर “इंगार के संयोग ओर वियोग, 
आलम्बन ओर उद्दीपन, अनुभाव ओर संचारी भाव आदि का विषेचन ही 
अपनी काव्य-रचना ओर शाख्त्र-व्याख्या का उद्देश्य मान लिया था। 


आधुनिक कवि की दृष्टि में नारी 
आधुनिक कवियों ने प्रकृति ओर मानव की कोमल भावनाआ को ही 
नहीं वरन्‌ प्रकृति के विशाल ओर व्यक्त सोन्दर्य तथा रहस्य पुरुष के अव्यक्त 
सोन्दर्य को व्यक्त करने में भी नारी का सहारा लिया है। आज की नारी 
न तो “शेतान का दरवाजा” है" न समस्त पापों का मूल कारण, न तो 
वह पति की क्रीतदासी है? जो पशु के सदृश पूर्णातया अपने स्वामी की ही 
कृपा-कोर से जीती है ओर न समस्त सम्पत्ति दे देने पर भी नगण्य बनी 
रहने योग्यः । आज के कवि ने उसके सहज स्वभाव पर प्राणपण से श्रद्धांजलि 
समर्पित की है। वह स्वयं अपना स्वत्व रखती है, वह लड़ कर अथवा 
किसी का कुछ लेकर जीना नहीं चाहती ओर तब उसके सहज समपंण को, 
उसके अतुलित अनुराग को उसका दासीत्व क्यों कहा जाय:--.- 
अधिकारों के दुरुपयोग का कौन कहां अधिकारी, 
कुछ भी स्वत्व नहीं रखती है अधागिनी तुम्हारी । 
| द्वापर, ए० २३ | 
वह तो स्वयं कोई अधिकार नहीं चाहतीः--- 
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“इस अपंण से कुछ और नहीं, 
केवऊर उत्सर्ग छछकता है 
में दे दृ' और न फिर कुछ रू 
इतना ही सरक झलकता है ।?” 
| [कासयानी, छू० ११३ ] 
उसके इस उदार दान को, इस त्यागमय रूप को चाहे ओर कोई न 
समझे किन्तु आज का कवि-हृदय, उस ठुकराई हुई दीन प्रतिमा पर नित्य- 
प्रति भावों के अभिनव सुन्दर सुमन चढ़ा आता है । तुच्छ बुद्धि उसे कुछ 
भी कहे किन्तु मैथिली शरण जी अवश्य दुखी हो उठते हैं:--- 
“उपजा किन्तु अविश्वासी नर हाय तुझी से नारी, 
जाया होकर जननी भी है तू ही पाप-पिदारी ।?” 
| द्वापर, ४० २१ | 
नारी का आदश रूप 
प्रसाद की कामायनी नारी का चिर ममतामय रूप है, उसका निर्माण 
ही अनन्त स्नेह, निरछल सहंदयता ओर स्वाभाविक कोमलता से हुआ 
है। ममता, माया और क्षमा उसकी अम्नोघ शक्ति है। वह विराट ओर 
कोमल को मिलित मुस्कान है ओर जीवन की वह मन्दाकिनी है जो प्यास 
गौर मलिनता, दोनों का शमन करती है। नारी, दर्शन ओर सौन्दर्य का 
सुन्दर समन्वय है। प्रेम ओर वात्सल्य, दोनों उसके हृदय-सरिता के दो 
कूल हैं । कहना नहीं होगा कि यह प्रेम का आदान-प्रदान आदि युग से 
चला आ रहा है। किन्तु पुरुष के स्वार्थ ओर नारी के त्याग की सुहज 
भावना काव्य का विषय आज ही बन सकी हे--- 
क्या समपंण आज का है देव 
बनेगा चिर बंध नारी हृदय-हेतु सदैव । 
असुर तक उसको दीप्ति से ढरते हैं। उन्हें भौ-- 
एक सुदुता की ममता को 
छाथा रहती हँस .ोके । 


१७४ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


यह छ|या उसके चारों ओर दिखाई पड़ती है ओर इसीलिए प्रसाद जी 
कह उठते हैं-. 
नारी तुम केवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजत नग पग तल में । 
पीयषबखोत सी बहा करो, 
जीवन के सुन्दर समतर् में |? 
| कामसायानी, 9० १३४ ] 
वास्तव में श्रद्धा ही नारीत्व का पूर्ण विकास है। सोन्‍्दर्य की बोध- 
गम्यता, स्नेह की सहजता ओर साधना की साहसिकता का श्रद्धा में इतना 
समुचित सामंजस्य है कि मंगल-कामना तथा शान्ति को भावना उसकी 
सहज सहचरी बन गई है । नारी का जीवन ही करुणा की एक करुण 
कहानी है | नारीरूप में जन्म लेते ही उसने समस्त सुखों का बलिदान कर 
दिया था>- 
“क्या कहती हो ठहरो नारी, 
संकबप अश्र जल से अपने ! 
तुम दान कर चुकी पहले ही, 
जीवन के सोने से सपने ।? 
[कामायनी, छ० ११४ | 


आधुनिक कविता में नारोकी प्रग्मुखता 
आज कविता का प्रमुख उपादान नारी है। आधुनिक कवियों के संमुखः 
वह कामना-तृप्ति का साधनमान्र नहीं है वरन्‌ उसका चित्रण उद्घात्त भाव- 
नाओं की ग्रेरिका के स्वरूप में हो रहा है। पन्‍्त को नारी के रोम-रोम से 
प्यार है। वह केवल “घने लहराते रेशम के बाल” पर नहीं रीमे हैं, 
उनके लिए तो--- 
“तुम्हारे गुण है मेरे गान 
झदुल दुबछता ध्यान 
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तुम्हारी पावनता अभिमान, 
शक्ति पूजन. सम्मान 
अकेली सुन्दरता कल्याणि, 
सकल ऐश्वयों की संधान | 

तुम्हारी सेवा में अनजान, 

हृदय मेरा है अन्तधांन | 
देवी, मां, सहचरि प्राण ।?? 

| पन्त-पछव, एछ० ०१ ] 


आधुनिक कवि केवल रूप-मदिरा की ज्वाला से उत्पन्न नहीं है, वह 
नारी के बाह्य और आ'्तरिक, दोनों सोन्दर्यों के प्रति जागहक है। उसकी दंष्टि 
अआंगारी कवियों के समान एकांगी नहीं है। एक ओर यदि वह परम्परागत 
वर्णन के अनुसार कह सकता है -.. 
'तुम्हारे चलपद्‌ चूम निहाल मंजरित अरुण अशोक सकाल. 
स्पश से रोम-रोम तत्काल, सतत सिचित प्रियगु की बार |? 
[गुक्षन, छ० ४९ | 
तो दूसरी ओर वह अपनी पावन प्रेयसी के पवित्र स्पश में अलोकिक 
मघुरिमा ओर पावनता का आभास भी पा सकता है--- 
“तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन गंगास्नान । 
तुम्हारी वाणी में कल्याणि, ज्रिवेणी की छूहरों का गान ।?! 
[ पछव, ए० २७ | 
वह नारी को मानव-ममता की अजख्र पियूषधारा समझता है। अतः 
सुधा की जो धारा समस्त मानवता को अपने रक्तमांस से परिपुष्ठ करती 
है, जो नारी अपने स्तन्‍्य की अजख्र धारा से मानव में प्राण का अभि- 
षेक करती है, उसकी दुबंलताओं को वह सहानुभूति के साथ देखता है । 
अतः आज के कवि को वेश्या से घृणा नहीं है, वरन्‌ नारी होने के नाते उस 
पर भी प्यार है, करुणा है, दया है-- 


9०६ आधुनिक काव्य में सोन्‍्द्य-भावना 


“तू छक्ष्मी है तू देवी है, 
तू नाशी पावन--- 
दे समाज को चांदी का तन, 
रखती है जीवन ।” 
[ प्रभातफेरी, छ० ९५ |] 
प्रताड़िता के निराश जीवन में कोई आह्वाद नहीं है, केबल कृत्रिसा का 
ढोंग है जिसमें लिपटी वह जीवन बिता रही है । इतना ही नहीं, वह नेशश्य 
के गहन तिमिर में दीप्त दीपिका है, नारी है, उसमें दुख निब।रण कर देने को 
अद्भुत क्षमता है। कवि के निराश शुष्क जीवन में सरसता का ख्ोत नहीं 
है, उसकी सुकुमारी ग्रेयसी नैराश्य के घोर तम में आशा की मृदुल उज्बल 
रेखा खींच जाती है , उसमें विश्वकी सुषमा का संसार निद्धित है--- 
“भरे हुए सूमेपन सें, तन में विद्युत्‌ की रेखा सी, 
असफलता के तट पर अंकित तुम आज्ञा की छेखा सी, 
आज हृदय में खिंच आईं हो तुम असीम उनन्‍माद लिए, 
जब कि मिट रहा था में तिरू-तिछ सीमा का अपवाद लिये ।”?? 
| प्रम-संगीत, छू० १८ | 
वह पुरुष के जीवन में स्फूर्ति भर दती है--- | 
“शत शत मधु के शत-शत सपनों की पुलकित परछाई सी 
मलय-विचुम्बित तुम उषा की जनुश्जित अरुणाई सी"? 
* तुम दुबली पतली दीपक की लो सी सुन्दर” में साकार हो उठे है । 
तभी कवि उसका आवाहन कितने उत्साह से कर रहा है--- 
“तुम स्वगंगा में गंगाघर उतरों प्रिय सिर आखों पर ।”? 
[ श्रेमनसंगी, ए० ९५ ] 
जीवन, आह्ाद ओर सुख केवल उसकी ममता के दूसरे स्वरूप हैं । 
“तुम क्रीड़ा की उत्सुकता! सी, तुम रति की तनन्‍्मयता सी 
मेरे जीवन में तम आजो, तम जीवन की ममता सी ।” 
| प्रेम संगीत, ० १५] 
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इन्हीं सब उद्गारों को लिए कवि विश्वास से कह उठता है--- 
“तुम कब्याणी हो, शक्ति बनो, तोड़ो भव का भ्रमजाल यहाँ । 
बस बहना हे बह चछो अरे है व्यर्थ पूछना किधघर कहां |” 
 [ वहीं | 
नारो-माव की व्यापकत! 
जैसा कि पहले सकेत किया जा चुका है, नारी पुरुष की भोगतृष्णा की 
शान्तिमात्र का साधन नहीं है बरन्‌ रूप, शील ओर रून्दर्य से पृष्ठ है, उसमें 
शोभा को शान्ति है, ममता की गत्वरता हैं, त्याग की उदारता है। वह 
अपने दुखों ओर क॒शों को व्यक्त करने के लिए मूक है । वह न तो बिरह में 
आग सी हो जाती है, जिसमें सखियों को पास आने में जल जाने का भय हो, 
न विरहाग्नि से उसकी देह ऐसी हो जाती है कि शब्या पर दिखाई ही न 
पड़े । उसकी दशा त| आज दइृन्त से च्युत, सकरन्द-रहित पुप्प सी हो जाती 
है। मनु के चले जाने पर थ्रद्धा की कादरता कितनी मूक एवं प्रभावशील है--- 
'कामायनी-कुसुम वसुधा पर पड़ी न वह सकरन्द रहा, 
एक चित्र बस रेखाओं का अब उससें है रंग कहां 
वह प्रभात का हीन-कछा किशन कहां चॉँदनी रहो, 
वह सध्य्या थी रवि, शशि ताश ये सब कोई नहीं जहा ।! 
| कामायनी, घू० १३७ |] 
आधुनिक कवियों की नारी, प्रेम की जीती-जागती पावन सौन्दर्य 
प्रतिमा है । 
नारी के स्नेह दया, और त्यागमय रूपों का किचिंत्‌ विवेचन तो हुआ । 
किन्तु उसका व्यापक रूप, इतने में न तो परिमित किया जा सकता है, 
न आधुनिक कवियों को इससे सनन्‍्तोष ही हो सका है। उसका सोन्दर्य 
कहीं अधिक व्यापक ओर उनन्‍नल है। वह अलोकिक प्रेम की प्रतिमा 
है, उस मार्ग की प्रदर्शाका है। जायसी की पद्मामवती जैसे सिद्धि का 
स्वरूप है उसी प्रकार आधुनिक युग में भी प्रेम का व्यापक स्वरूप अप- 


बजट आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


नाया गया है प्रक्ृति के विस्तृत दर्पण में भी प्रेम का व्यापक स्वरूप अप- 
नाया गया हे । प्रकृति के विघ्तृत दषण में उसकी छवि प्रतिविम्बत हो रही है 
आर उसी के प्रभाव से कवि में जीवन ओर उत्साह का नवीन आनन्द 
भर जाता है... 
'मुसकुरा दी थी कया तुम प्राण, सुस्कश दी थी आज विहान 
आज गृह, बन, उपवन के पास, छोटता राशि राशि हिमहास ।” 
[गुझ्ञन, छ० ३८ | 


कवि की पार्थिव प्रेयसी सह अपार्थिव हो उठी है। उसकी प्रे म- 


अनुरजित आत्मा सृष्टि में कश-करा में विश्वसुन्दय को फलक देख रही 
है । वह तो पहले से ही प्रार्थना कर रहा है--- 
'विश्वकासिनी की पावन छवि 
सुझे दिखाओं करुणावान ।! 
ज्यों ही उसकी यह इच्छा पूर्ण हो गई, अब उसे “विश्वरानी, सुन्द्री 
“री जगत्‌ की मान” का रूप दृष्टि गत हो रहा हे - 
“तुम्हारा पी मुख-वास तरंग आज' बोरे भौंरे सहकार । 
चुनाती निज छूवंग नित अंग, तन्वि तुमसी बनने को सुकुमार 
कपोछों की पी मदिश प्राण, आज पाटह गुलाब के जाछ ।”?? 
[ गुजजन, छ० ४५ ] 
ऐसी हो प्रेयसी की प्रतीक्षा में-.- 
“तुम आओगी, आशा में अपछक हैं. निशि के डउडुगण | 
आशभोगी, अछिसाषा से चंचछ खिरं नव्र जीवन क्षण ।?? 
उसकी चामीकर दीप्ति से «- 
“बादल सा हट जाता है, सब आसक्ान खुल जाता है। 
खिल जाती है पल में असूच सी बश्म चूप ।” 
[ पलाशचवन, ए० ३ | 
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नरेन्द्र जी भी प्रेययी की सरल भाली चितवन को, सलज्ज सुस्कान 
को, उस सोने के रंग सी उजली, सरसों के फूलों सी हलकी, प्रतनु, आक- 
षिंणी क। प्रभाव प्रकृति में पा कर फूल उठे हैं; -- 


“उठती जब नमित चकित चितवन, बिपुरू सछज्ज खिल छिप जाती, 
पाटर की छा पंखुरियों सी वह अरुण उषा शब्मा जाती। 
मधु-अधरों पर संकोच हिचक की तरल रख है खिंची एक, 
हिलती ज्यों जल में लूहर-लहर जब स्मिति उन अघरों पर आती ॥? 
[ वही, ४० + ] 
प्रेयसी पत्नों के रूप में 
इन लित नवीन परिवतेनों को देखते-देखते अब कवि की उत्कण्ठा, 
कोतूहल ओर जिज्ञासा शान्त हो गई है, वह जान गया है कि यह उसकी 
पग्रेयसी की ही मिलमसिलाती ज्योति है-- 
- 'क्षब तक क्यों न समझ पाया में 
थी सकी जग में छवि छाया 
सुझे आज भावी पत्नी का 
मधुर ध्याव क्षण सर को आया।! 
[ प्रभातफेरी, ४० ३९ | 
कवि अपनी ग्रेयसी के लिए आकुल है, विहल है ओर पीडित है। 
उसका सभी कुछ तो उस प्रेयसी में, उसमें समा गया है, जीवन से वह 
इतनी घुलमिल गई कि विच्छेद की कल्पना भी नहीं की जा सकती | वह 
स्वतः उसमें लीन है | कभी उसका प्रशय आकुल होकर प्रतिदान के लिए 
कन्‍्दन कर उठता है, उसकी वाणी भर आती है ओर तसी वह कह 
देता है-- 
“होठों पर हो झुसकान तनिक बयनों में कुछ कुछ पानी हो, 
फिर धीरे से ४तना कह दो, तुम मेरी हो दवानी हो।?” 
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'किन्तु दूसरे ही क्षण!--- 
“तुमसें रूय होने को उत्सुक अभिकाषा डर सें हरी है, 
बोलों ना मेरे गायन की तुम में ही तो स्वरलहरी है ।”” 
शने: शनै: प्रतिदान की भावना छप्त होती जाती हे | अ्रतिदान कैसा, 
तनन्‍्मयता इतना अवकाश ही न देगी कि “स्व” से परे कल्पना करने की 
आवश्यकता पड़ सक्के । कवि को आनन्द ओर आह्ाद की श्री ओर शचिता, 
प्रेयसी के अंग-प्रत्यंग में कलकृती दिखाई पड रही ह-- 
“उड़ता है जब प्राण, तुम्हारी सारी का सित छोर 
सो वसम्त सो सहाय हृदय को करते गंघ-विभोर ।?? 
[पछविनी, ए० ३९९ | 
विश्व का व्यापक स्वरूप नारी के छोटे से स्करूप में साकार हों उठा 
है। उस गदुल कलिका में वसन्तश्री समाहित है, धरा पर वह. 
मूर्तिमान्‌ स्वर्ग है -- 
“बिन्दु में थी तुम सिन्धु अनन्त, एक स्वर मे समस्त संगीत 
एक कलिका में अखिल वसन्‍्त घरा में थी तुम स्वर्ग पुनीत ।?? 
ऐसी मोहमयी प्रिया की पाकर वह समस्त सुखों को नगण्य सममता 
रहा, आत्म बिभोर था ही किन्तु सहसा जब उसका स्वर्णिम स्वप्न बिखर 
गया, उसका संसार उजड़ गया, उसका जीवन जर्जर हो गया*** 
“मद पलकों में प्रिया के ध्यान को 
थाम के अब हृदय इस आह्वाद को 
बत्रियुवन की भी तो श्री सर सकती. नहीं" 
प्रेयसी के शून्य पावस स्थान को?! 
[ पछविनी, ४० १६२ | 
अन्तःसोंदय की प्रभाव-व्याप्ति 
इस पंक्तियों में आधुनिक युग की नारी-भावना मुखर हो उठी है। 
प्रेयसी के समक्ष त्रिमुवन की श्री फीकी है, उसकी पावन प्रतिमा के सन्‍्मुख 
भगवान भी नहीं ठहर पाया। यहां हो प्रेम का भावात्मक चिह 
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निखरा है । आज की कविता में ओचित्य, सोम्यता, संयम-सबने प्रेम की 
अन्तव ति-निरूपिणी शैली को जन्म दिया है । इन कविताओं के परिणास 
स्वरूप नारी अधिक “द्धा का पात्र हो गई है । नित्यप्रति कोमल ओर उद्रात्त 
भावनाओं से अनुरजित नारी-मूर्ति के विषय में सुनते-सुनते अब श्रकृषति ही 
उस ओर हो गई है । पर आज छा कवि, जहां एक ओर नारी के अन्त+- 
सौन्दर्य ओर उसकी स्नेहमयी, ममतामयी, सदुल-इत्ति कौ धवल छवि पर 
अपने कोमल भावों को निछावर करता नहीं समाता वहीं दूसरी ओर वह 
नारी के बाह्म-सीन्दर्य की मोहिनी के प्रभाव की अनुभूति को विस्कत नहीं कर 
सका है। उसकी बाह्य रूपरेखा उसके सोन्द्य-वधन में सदा सहायक हुई 
है। जिस प्रकार नारी में अन्य गुणों का आरोप उसकी अतिभा को पूर्ण 
करने में समर्थ हुआ है उसी श्रकार उसकी ग्दुल कोमल अंगलतिका, उसके 
कंचित घन केश, आयत नेत्र, खिंची हुई मकुटि आदि भ्री आवश्यक 
उपकरणा हैं। रीतिकालीन कवियों की नारी का बाहय रूप अधिक भाया था 
या यों कह सकते हैं कि वे नारी की बाह्य-सुषमा के इन्द्रजाल में फैंस कर 
इस प्रकार बन्दी हों गए कि कोमल-कान्त कलेवर के भीतर छिपी हुई 
छुवि-दीति की रमणीय अनुभूति से वंचित रह गए। इच्द्यज अत्यक्षाइमूत 
के आधार पर स्थित उद्दास प्रेम, विरह-मिलन कौ आँख भिचोनी में ही 
उन्होंने नारी को या अपने मन को भुला रक्‍खा है। वहां वह केवल रमण 
करनेवाली वस्तु हैं। किन्तु आधुनिक कवि की दृष्टि भिन्न है । उसको चेतना 
नारी के बाहय॑ सौन्दर्य के साथ बोद्धिक गम्भीरता का भी समावेश करती हे । 


बाद्य सोंदय को उपेक्षा नहीं 
इसका वह आशय कदापि नहीं कि आंज का कवि नारी के बाह्य 


रूप की उपेक्षा कर सका है, वह उसे अब भी उसी रूप में जानता आर 
मानता है, आज भी वह इस जग को, इस बिखरी हुई अ्रकृृति को, भूल कर 
उसके केशपाश में नेन्न उलमा देने को चंचल हैं । वह आज पहले से भी 
अधिक रूपलोभी हो गया है, पर संयत रूप में 
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“तज कर तरल तश्गों को 
इन्द्रधनूब के रंगों को 
तेरे श्र भज्ञों से कैसे विधवा दूंनिज झूग सा मन, 
भूल अभी से इस को” 
[पलिविनी, घूृ० ६४] 
“वह रूप की खान है, रूप की मोहक खान,” किन्तु उस, रूप सें पूतत 
आभा मलक रही है। इसी से उस स्निग्ध सोन्दर्य में “सुरसरि की पवित्रता 
है?” | कवि नारी का सौन्दर्य वन जाने के लिए मचल उठा है--- 
मेरा वश चलता में 
बन जाता सौन्दय तुन्हारा 
जब तुम सिहर लजाती बनता मैं कानों की छाछी 
शरद समीरण में बनता में पुलकों की घनजाली 
में न छलकने देता मुसकानों की गोरी ष्याली।” 
(छालूचूनर, छ० ७) 
पर उसका रूप केवल रूप-सुधा का पान करने के लिए नहीं है नहीं वरन्‌ 
अपनी शक्ति से उत्साह भर कर सघर्षो से लड़ने को क्षमता भी उत्पन्न 
करने की उसमें योग्यता है। इसी से एक ज्ञण बाद हो जीवन के संघर्षो, 
विफल प्रयासों ओर अतृप्त उच्चाकांज्षाओं में सहायक बनने के लिए वह नारी 
का आवाहन भी कर रहा है--- 
'आज जीवन और मरण के बीच की तुम सेतु बनकर, 
दो मुझे तृफान अगले झेलने का शोय जयकर ।॥! 
इतना ही नहीं जिस कामिनी का रूप-वर्णन करते उसकी लेखनी नहीं 
थकती, जो दौपक की लो-सी सुन्दर है भूमरों सी मत्त है, चुपुरों सी 
मुखर है-- 
“तुम दिया की जोत सी तुम तो झमकते झूमरों सी 
अप्सरा के रूप सी तुम तो किरण के नूपुरों सी |” 
[ छालचूनर एू० २३ ] 
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वही इतनी हृढ़ ओर अचल भी हो सकती है कि-- 
“रूप बिम्बित हो इन्ही संग्राम रूपों से तुम्हारा 
झत्यु की झाँई न निष्प्रभ कर सके तब मच तुम्हारा ।? 
[ वही, ए० ३९ | 
खोए हुए भ्रान्त, क्लान्त, मनु को भी श्रद्धा की “अनुकृति बाह्य 
उदार” आकर्षित कर लेती हैः-- 
'नीकू. परिधान बीच सुकुमार, 
खुल रहा सदुल अधखुला अंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
मेघ बन बीच गुलाबी रंग ।! 
'पघिर रहे थे घुर्ेराछे बाछऊ, अंस अवलूम्बित मुख के पास । 
नील घन शावक से सुकुमार, सुधा भरने को विधु के पास ।” 
[कामायनी, ए० ४$ | 
नारी का सौोम्य सोंद्य 
वर्तमान थुग में प्रेम को अतीब परिष्कृत रूप में अपनाया है । आधुनिक 
कविता के प्रेमी का प्रणय अइलीलता से परे है उसमें सुरूचिपूर्ण सोन्दर्य 
अधिक निखरा जान पड़ता है। प्रथम प्रेम का, योवन प्रभाव, कामिनी कौ 
सलज प्रभा मे मिल-जुल कर, चल रहा है-.... 
“झुकी जाती पलके सुकुमार कौन से नव रहस्य के भार, 
सजनि ! वे पद सुकुमार तरंगोंसे द्रुत पद सुकुमार, 
सीखते क्‍यों चंचछ गति भूल भरे मेघों की 'बीमी चार ।”? 
(रश्मि, ए० ९९ | 
प्रसाद जी के लजीले योवन का चित्र मुस्करा कर स्वयं बोल उठता है- 
“हे छाज भरे सौन्द्य॑ बता मौन बने रहते हो क्यों? 
अधरों मधुर कगारों में कछ कल ध्वनि की गुंजरों में 
मधुसरिता सी यह तरर हँसी अपनी पीते रहते हो क्यों १? 
[ चन्द्रगुप्त, ए० ११ ] 
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नारी की सलज सुस्कान, उसकी कातर सिहरन, सभी का चित्रण कवि 
करसका है, किन्तु सत्र एक पवित्र मादउता है, सरलता की स्फूर्ति है । 
मनु का सुस्पश प्राप्त कर श्रद्धा-सी उनन्‍्मुक्त विचरण करनेवाली बाला भी 
सिहर उठो थी:--- 
“गिर रही पलक झुकी थी नासिका की नोक, 
श्र,छता थी कान तक चढ़ती रही परोक। 
स्पर्श करने छगी छज्जा छलित कर्ण कपोछ, 
खिला पुलक कदंबसा था मरा गदुगद्‌ बोला ?” 
| कासायनी ] 


आधुनिक युग के कवियों को दृष्टि वय:सन्धि, सात्विक भाव, यावन 
के कोतूहल, नयनों को बंकिमा आदि को ओर निपुणता से पहुंची किन्तु 
इतने ही तक परिमित नहीं रही । “कान तक खिचे अजान नयन”?....« 
'जसके नेत्र की विशालता नाप जाते.हैं वह मुग्ध भी है । वह कई बार 
मृगशावक की आखों पर अपनी आखें रख कर नाप चुकी है ओर अन्त 
में गोरव से सिहर उठी है-- 
“जिसकी आखों पर निज आखे रख विशालरूता नापी है। 
विजय-गव से पुलकित होकर सन ही मन फिर कॉपी है |” 
[ नूरजहाँ, ए० ३ ] 


रीति कालोन काव्यनारी से अन्तर 

आधुनिक नारी का सोन्दर्य रीतिकाल की नारी के प्रतिपक्ष में रखने से 
स्वत: निखर उठता है। परम्परागत बणेन के लिए वयःसन्धि को साकार करने 
वाली निम्नलिखित कविता पूण है। इसमें तो कोइ सन्देह नहीं कि विद्या- 
पति आदि कवियों का अज्ञात प्रभाव आज के अनेक वनों पर पड़ ही 
गया है |. 'नयन क पथ दुहु लोचन लेल” आदि वर्णन इस युग में भी 
उपलब्ध हें किन्तु साथ ही आज की कविता के चित्राड्लुन सें प्राय: भार्थो की, 
पर साथ ही शिश्टता-संयत उद्गारकी मंकृति स्पष्ट प्रतीत होती हैः--- 
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जब शेशव शिशिर सिधारा यौवन बसन्‍्त तब फूला, 
कुछ नई साध अंचल में .छिप छिप के झूली, झूला। 
फिर वर बसन्‍त ने उसका सोलह अगार सजाया, 
बारापन थक कर सोया यौवन ने शीश उठाया। 
वालों में श्याम घटायें कानों में बिजली चमकी, 
है शोभा अजब निराली शैशव यौवन संगम की। 
गालों पर ऊषा आआ लछज्जा से छिप छिप जाती, 
बालापन रूठ चछा है नहिं आता है बहुत बुलाती | 
[ नूरजहां, ४० ४५ | 
इतना ही नही जायसी के-..- 
“जबहिं फिशहीं गनन गहि बोर, अस है भोर चक्र के जोर । 
बरुनी का बरनों इमि बनी। साथे बान जालु दुईं अनी || 
जुरी राम रावन के सेना। बीच समुद्र भए हुईं नेना ||” 

[ जायसी-ग्रंथावली ४० ४९ | 
काव्य से अधिक भावधूरां शब्दों एवं उद्‌गारों में सॉन्दर्य-वर्णात्र किया 
गया है--- " 

“दो शिखर अंग है खड़े हुए मैदान आज है भरा हुआ, 

है मार मार की घूम, उठः जीवित हो जो था मरा हुआ। 

दो मीन केतु हैं फहराते दोनों दक मिलते जाते हैं, 

सैनिक आखों में अंजन दे आयुध पर सान चड़ाते हैं। 

इन दृग रसाल सें काम छिपा किस पर है बाण चलाने को, 

होगा ध्यम्बक. से अनंग, जाता दृग चार लड़ाने को |” 

५ है [ न्रजहां, ए० ४९ ] 

स्थूल वणन में भी अनुभूति को प्रयुखता 

अछूते सौन्दर्य का वर्णान्न करने में मी आज के कवि ने तत्परता 
दिखाई है । 

एक ओर यदि जायथसी कह सकते हैं--- 


१६६ आधुनिक काव्य सें सोन्दर्य-भावना 


“अस के अधर अमी भरि राखे । 
अबहिं अछूत न काहू चाखे ॥” 
[जायसी-ग्रन्थावछी, छ० ५७०] 


तो दूसरी ओर गुरुभक्त सिंह भी कह सकते हैं-- 
“यह मुकुछ अभी ही खिल कर मख खोल आवाक हुआ है, 
है अभी अछूता दामन मधुपों ने नहीं छुआ ' 
होठों से नहीं छगे है कोरे हैं अधर सकोरे, 
है मनन्‍्द श्रात मलछयानिर उठते है नहीं झकोरे ।” 
[न्रजहां, ध० ४५] 
कवि के छुकोमल भावों को उद्दौप्त करने के लिए, मधुकरी सा आनन्द 
भरने के |लए उसके सन्मुख वह प्रेयसी---- 
“घन में सुन्दर बिजली सी 
बिजली में चपछ चमक सी, 
आखों में काली पुतली 
'पुतछी में श्याम झलक सी?” 
[ आंसू, ४० १५ ] 
आ पहुँची है। उसके नेन्नों की काली अंजनरेखा, कोमल कपोलपाली 
में समिति की सौधीसादी रेखा, कवि के हृदय में गहरी रेखा बना जाती हे, 
बह उसी मद में विभोर होकर या उठता है--- 
“अंकित कर सक्षितिजपटी को, 
तूलिका बरोनी तेरी । 
कितने घायल हृदयों की, 
बन जाती चतुर चितेरी ।? 
[ आंखू, ४० ३८ | 
आधुनिक कविता में नारी की अनुभावात्मक चेष्टाओं आदि का वर्णन 
भी छूटने नहीं पाया है । मिलन-सुख की मादकता को, साहचर्य की मघुरत । 
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को, वह भी नहीं भूल सका है। इन्हें वह याद ही नहीं करता वरन उसमे. 
पिछले कवियों से अधिक महत्व दिया है। उस सहज समपंण की सुधि 
अब भी उसे विहवल बना जाती है--- 

तुम झुग्धा थी अति भावप्रवण'**'*** 

चंचल प्रगलभ हसमुख उदार, 

तुमने अधरों पर घरे अधर 

मैंने कोमल बपु भरा गोद, 


मिल गए सहज मसारुतामीदु""? 
[ पढलविनी ] 


आज के कवि को भी 'परिरम्भ कुम्भ को स॒द्रा! ने, “निश्वास-मलय 


के फॉको. ने उनन्‍्मत्त बना रखा है ओर तभी--- 
थक जाती थी सुख-रजनी 


प्रुखचन्द्र हृदय में होता। 

प्रमसीकर सदश नखत से, 

प्रम्बर पट भींगा होता ।? 

[ आंसू, छ० २३ । 
इन" उपर्युक्त वर्णानों से आधुनिक युग की अभिव्यंजन-प्रणाली धर, 

नारी-सोन्दर्य में रमने वाली प्रवृत्ति पर कुछ प्रकाश,पड़ जाता है । आधुनिक 
कवि पर नारी के बाह्य ओर आन्तरिक-दोनो सोन्दर्यों का प्रभाव पढ़ा है। 
जिस समय उसकी भावना संयम की जंजीरों को तोड़ फेकना चाहती है 
उस समय वर्णन अधिक मुखर ओर स्पष्ट हो उठता है। अन्यथा, गंभीर 
सरिता के सदश आन्तरिक गहराई को प्रकाशित करता बढ़ा चलता है। 
कमनीयता का रूप अति उदार ओर विशाल है, उसके समक्ष लावणूय का 
पुंजीभूत शैल भी लघु है-- 

'छावण्य:शेल राह सा 

जिस पर वारी बलिहारी 

उस कमनीयता कला की 

सुषमा थी प्यारी प्यारी ।” [ आंसू | 
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नारी का आदशुन्‍न्मरुख रूप 
कहना नहीं होगा कि आधुनिक युग ने नारी के आदर्श रूप की ओर 
अधिक ध्यान दिया है। रूप-बर्णन की च्चचो के साथ-साथ युग की एक 
ओर विशेषता की ओर ध्यान देना आवश्यक है ओर वह है सफल शील- 
चित्रण की कुशलता । सीता, शकुन्तला, दयमन्ती आदि, जो मध्यकाल में 
वासना के कालुष्यमय आवरण से ढँक गई थीं, आज की कविता में पुनः 
साकार हो उठी हैं। आज के कवि ने नारी में सुन्दर, सलज, सुशील सह- 
चरी की छवि देखी है। उसने नववधू, पत्नी, मां, देवदासी, भिखारिणी, 
वारांगना, उपेक्षिता, तव्यागमयी आदि रूपों में भी नारी को देखा है। 
उसके उन रूपों पर वह रीममा है, बलिदान हो गया है । * नारी के बलिदानों 
का महत्व, उसकी अबला से प्रबला बन कर दुष्ट के संसमुख अडिग खड़े रहने 
का सहस, अब उसकी समझ में आ रहा है। अत; नारी की सोन्‍्दर्य- 
भावना केवल “ईंगारी सोन्दर्यामुभूति न रह कर मावनता की एक परम 
महत्वपूर्ण विभूति हो उठी है। अत: आधुनिक कवि की नारी-भावना कहीं- 
कहीं आदर्श-भावना से अभिषिक्त हो उठी है। उसका नारी-चित्रांकन आदर्श 
चित्रांकन हो गया है | नारी के दुख ओर क्लेशों का प्रतिनिधित्व करने 
वाले कवि गोपाल शरण सिंह के ही शब्दों में नारी का आदर्शरूप देखा 
जा सकता है-- 
“ € हे स्वामिनि, जगत के उर की प्रेमराज्य की रानी, 

युग युग के अगणित क्लेशों की तू है करण कहानी । 

मानव कुछ की शक्तिदायिनी तू है भव्य भवानी, 

बनती है तू विश्व विजयनी ले आखों में पानी । 

रोते हुए छुधित जनशिज्ञु की' है माता कब्याणी, 

सदा न्याय रक्षा के हितु तू है रण में वीराणी । 

दुखी जनों के लिए दया की तू है' कोमल वाणी, 

सुधा सिक्त रहते हैं तुञ्ञ से वसुधा के सब प्राणी । 

 मानवी, ए० २ ] 
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लाज कौ छुईमुई सी नव वधू अशात सदन में प्रवेश करती है। शेशव 
की कौड़ा ओर विरपरिचित दुलारभरी गोद छोड़' कर अपरिचित देशकी 
रानी बनने के लिए निकलती है। “हृदय-देश”?”? पर शासन करने के लिए 
उसके पास कितने सरल उपकरण हैं--सतीत्व ओर सरलता की इस 
प्रतिमा में नारी का आदर्श रूप निखर आया है:-- 
“सन्त्री बस सदय हृदय है, उपमन्‍्त्री कोमर मन है. 
शुचि सत्य शीऊक ही बर है, घन केवछ जीवन घन है |?” 
[ मानवी, छ० १२ |] 
चातक के समान “एक भरोसो एक बल एक आस बिस्वास” रहने पर 
'भी क्र जगतक़ो प्रतिदान में-पुरस्कार॒स्वरूप सजल मोती प्रदान करती है । 
उसे न तो संसार की चिन्ता है न दुनिया की फिक्र। वह व्यथा सहती हुई, 
विद्रोह न कर मस्तक मुकाना जानती है। बड़े-बड़े प्रासदों के अन्तस्तल में उमड़- 
घुमड़ करघुटता हुआ उसका करुणा का क्रन्दन कवि ने सुना है। स्मित से 
खिले आनन्द में कवि ने विवशता की पीड़ा भी पढ़ी है ओर उस विवशता को 
सहज बन्धन समभकने वाले नेत्रों में अदूभुत चमक भी देखी हैः--- 
“काजल के काले काले गिरते है आंसू मोती, 
घर के भीतर कोनों में है दीप शिखाएँ रोती ।” 
किन्तु उस रोदन में उच्छुश्ंखला नहीं, सहनशीलता है, तभी कवि 
की आत्मा उस बलिदान पर उत्सगग हो जाना चाहती है:--- 
“(तूने छी है मोल दासता करके निज स्वस्व दान 
रो उठता है हृदय देख कर यह तेरा विचित्र बलिदान ।”” 
। मानवी, ए० ३७ ] 
उस बलिदान पर कवि नतमस्तक है, उसे दासीत्व में स्वामित्व प्रदान 
कर देना चाहता है:-- 


“क्रीतदासी स्वामिनी आशाध्य हो आराधिका भी, 
शाण मोहन कृष्ण हो तुम शरण अनुगत राधिका भी। 


१७० आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


सहचरी हो भायां हों, बन्दनीया अम्बिका भी, 
भक्ति की कृति हो स्वयं फिर भक्त की प्रतिपालिका भी ।? 
[ प्रवासी के गीत, घू० ३२ ). 
नारी--मधुर-कोमल- भावों की निधि-- 
नारी ही तो सरल स्नेह, विश्वास, सत्य की अकलष दीपशिखा है, जो 
अपनी प्रीतिज्योति से शृह् को सुख सुषमामय बना देती है। मानव को 
उसके करूणाचंल की शीतल छाया में अखिल संतापहारिणी शक्ति मिल जाती 
हैं। ज्वर पीडित युवक कवि के कोमल भाव स्वप्न बन जाना चाहते हैं:--.. 
“घंटों बेठो यों पास प्राण 
फिर ज्वर से जब सहसा कराह 
तुमको पुकार आखें भर रू 
ब्रीडा से आनतमुख, आँचल 
से अश्रु पोछ पीड़ा हर छो 
वह कितना सुन्दर सपना हो |?” 
[ कामिनी | 
कवि नारी के इस अदभुत रूप-सामंजस्य पर विस्मित है। आखिर 
बह क्या है । मंजुता की (मूर्ति-सी, नावना की स्फूर्ति-ली कामना की पूर्ति-सी 
सभी कुछ तो उससें निहित हैं। सुजनता-सी विमल, म्दुल शिक्षुता-सी 
सरल, चारुता-सी नित-नवल, भाव की भागौरथी-सी वह नारी कदाचितृ्‌३--- 
“जनकजा का प्रेस निर्छल, 
शैलतनया का तपोबल, 
द्ोपदी का बैये अविचक” “लेकर उत्पन्न हुई है । 
इसीलिये तो क्या इन्हें लेकर बनी तुम--. 
“विश्व उर की स्वामिनी « 
कौन हो तुम कामिनी ।?? 
[सागरिका, ए० १६] 
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सजनता को श्रतिमूर्त, निरीह पशु सी मूक, नारी भी कितनी तीखी 
हो सकती है, उसके मंजुल कोमल बोल बाणों की स्पधों कर सकते हैं । 
उसकी कोमल भुज-लताएँ सर्पिणो-सी भयानक हो सकती हैं। कुछ ज्ञखों 
पहले की प्रेयसी पति के महत्व को इतना सीख गई कि अनन्य उपासक 
प्रियतम तक को ठुकरा देने में भी नहीं हिचकती:-- 


परनारी के घर घुसना पति का खन बहाने । 
फिर भी अपने को सलीम कह आया मंह दिखलाने |” 
सलीम उसके इस परिवतन पर चकित है, किन्तु मेहर दृढ़ है- 
“है वह कोन मेरे जीते जों उन पर हाथ छगाखदें, 
कभी न होगा छाखों ही का सर चाहे गिर जावे । 
दोनों में से एक यहाँ पर पहले सो जावेगा, 
तब ही बार एक भी बाकां उनका न हो पावेगा ।८? 
[नूरजहां, ४० ६९ | 
नूरजहां के इन थोड़े से शब्दों में समस्त नारी-विश्व की भावना मुखर 
दो उठी है । शेर अफगन जैसा क्रर पाषाण, कोमल भावों से अनभिज्ञ पति 
पाकर भी तो वह प्रसन्न है;-- 
“तुम स्वतन्त्र सिंहासन पर बेठो, चंवर डुलाऊ' मैं 
तेरी एक ग्रेम चितवन पर फूली नहीं समाऊ' में?” 
[ वही, ४० ११२ ] 
कर्तंव्य-परायणा नारी की मातृमूर्ति उसे और भी उज्वल ओर सुन्दर 
बना देती है।-- 
“क्रेतकीगर्भ सा पीछा मुंह, 
आखों में आलस' भरा स्नेह, 
कुछ कृशता राई लजीली सी, 
कंपित लतिका सी लिए देह ।? 
[ कासायनी, ए० ११० | 


३७२ आधुनिक काव्य में सोन्दय-भावना 


कवि का इस महापव॑ की ओर पूर्ण ध्यान है। मां के सहज स्नेह को 
मनु की ईष्यों न सह सकी, अपना प्यार मनु को छिनता जान पडा ओर वे 
चले गए । मनु ही नहीं समस्त मानव-विश्व ही उसके त्याग को नहीं 
सममभ पाया;-- 
“बह निर्देय संसार सदा तुझ पर कीचड़ रहा उलीच, 
प्रेमवारि से क्‍या तुमको दिया किसी ने आकर सींच ।?? 
| मानवी, ए० ६८ ] 
बुद्ध भी यशोंधरा को छोड़ कर चले गए थे, वह भी अपने शिश्ञु के 
लिए रोती-रोती जीती थी:--- 
“मेरा शिशु संसार वह दूध पिए परिषुष्ट हो, 
पानी के ही पात्र तुम प्रभो रुष्ट या तुथ् हो ।?? 
| यशोधरा, पृ० ५५ ] 
जगत्‌ नारी के बाह्य श्टगार पर रीकना जानता है, उसके असीम 
'हाह्यकार से भरे हृदय में कितना कोलाहल है यह कोई नहीं जानता; -- 
“होता है जग मुग्ध देख कर तेरा नित नवीन शद्भार । 
कौन कभी सुनता है बाले तेरे उर का हाहाकार ।” 
किन्तु आज के कवि की दृष्टि उस ओर भी पहुँच गई है:--.- 
“हे करुणा की कालिन्दी तू वत्सछता की सुरसरिधार । 
हे आशीष पवित्र हृदय की तेरा अनुपम प्यार दुलार |? 
[ मानवी, ७५३ | 
आज के कवि को भली प्रकार ज्ञात हो गया है कि नारी का मूर्तिमान्‌ 
अनुराग ही वसुधा का अमूल्य वेभव है । जगत्‌ का धूलधूसरित. र॒त्न उसकी 
गोदी का लाल है। वह मूर्तिमती मानवता है, दया, क्षमा, ममता की श्रतिमा 
है। विद्व-प्रेम का आधार है। भारतीय मृदु, मंजु, कामिनी सुम्दर है, 
पतिपरायण है, सोख्यकारिणी है, दयावतः है, सवकलेशहारिणी है। मानस 
मभोह--तिमिर--विनाशिनी है, शृह लल्मो है, गृहछविप्रकाशिनी है पथ- 
प्रदर्शिनी हैं. 


आधुनिक कविता में नारी-सौन्दर्य १७३ 


“भारतीय झदु संजु कामिनी 
क्षमामयी है बुद्धि शालिनी, 
कर्मयोगिनी है धर्मपालिनी, 
संकट में हुगां करालिबी, 
प्राणयद्छकभा हृदय-स्वासिनी । 
है परा्थ हित स्वार्थ त्यागिनी, 
मनस्विनी पति-अदछ भांगनी, 
घेयंचती देशाजुरागिनी, 
जग-हितैषिणी प्रेंमयामिनी ।?? 
[ सागरिका, ९८ ] 
कहना नहीं होगा कि नारी अपने अजस्र स्नेह से ही सानव की 
धमनियों में स्पन्द्न का संचार किए है। उसने अपने आँसुओं से, रक्त से, 
विश्व को को पाछा हैे--.- 

“गोपा गलती है पर उसका राहुल तो पत्ता है?-यह गोपा राहुल को 
नहीं पाल रही वरन्‌ नारीमात्र के ममत्व को प्रगठ कर रही है । आदर्श 
उमिला स्वप्न में भी अपने प्रियतम को 'आओए? कह कर *बरा उठती है, 
वह मन से प्रार्थना करती हैं “हे मन तू प्रिय-पथ का विध्न न बन” । 
गुप्त जी के इन शब्दों में युग-युग की नारी-भावना पुकार उठी है । बह पृत्र' 
के लिए गाती है, पति के लिए रोती है । इन विपरीत परिस्थितियों में बह 
केवल शान्त रह कर सहना जानती है;--- 


“सेना गाना बस यही जीवन के दो अंग । 
एक संग में ले रही दोनों का रस-रंग ॥7? 


उद्‌-फ़ारसी का अभाव- 

आधुनिक कवि जहां एक ओर स्वच्छन्द होते हुए भारतीय नारी के 
गुणों पर मुग्ध है, वहीं दूसरी वह ओर नारी में स्वच्छन्द प्रवृत्ति का भरी 
आभास पा रहा है। यद्यपि इस प्रकार का चित्रण बहुत कम अंशों में 


१७४ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


उपलब्ध है किन्तु स्थान-स्थान पर पुरुष के प्रेम की उपेक्षा करनेवाली, 
उसके व्यथित मन पर खीम उठने वाली नारी का भी चित्रण हुआ है । यह 
प्रवृत्ति उद्‌' के कवियों में अधिक सजग थी । भारतीय कवियों ने अधिकतर 
३ कक आन ्‌ः 

उसके त्यागमय सौन्दर्य को ही अपनाया । अपने कार्य-साधन के लिए 
कुत्सित कर्म में तत्पर एक उदाहरण लीजिए । इद्ध पति को पाकर गरुभक्त 
सिंह की जमीला प्रसन्न है, कहीं तो वह भारत साम्राज्ञी होने के स्वप्न देखती 
थी, कहीं साधारण सूबेदार की पत्नी होकर भी प्रसन्न है, क्‍यों किः--- 


“उनकी आखों में बस करके गुलछर खूब उड़ाऊंगी, 
अपना उदब्लू सीधा करने को बुलबुरू उन्हें बनाऊगी ॥? 
[नूरजहां, छू० ३०७] 
यही नहीं, वह स्वयं ही प्रसज्ष नहीं वरन्‌ समस्त नारीमात्र को आदेश 
दे रहौ है: -- 
“इससे मेरा अनुभव मानों युवती बूढ़े से व्याह करो, 
फिर कौन पूछनेवाला है, चाहे सफेद या स्याह करो | 
पांचों उ'गली धी में है अच्छी मेरी बन आई है। 
मेरी तूती अब बोलेगी किस्मत की छाख बचधाई है ।?” 
| वही, श० १०८ | 
इस प्रकार के चित्रण यद्यपि नारी के उज्वल मुखमंडल पर कृष्णा 
बिन्दु के ही समान है तथापि वह बिन्द उसके मुख पर श्री वृद्धि ही करेगा 
ओर मानव-सुलभ दुरबंलता का रूप दिखा कर भारतीय नारी के आदर्श, 
सतीत्व-दीप्त, सहिण्णु, प्रशयोज्वल रूप की मंजुल आभा के साथ तुलना का 
अवसर देकर नारी के सहज रूप को दीप्ततर कर देगा | 


जहां प्रकाश है वहां अन्धकार की कल्पना की जा सकती है। इसके 
अतिरिक्त आज के कवि ने दया. स्नेह, ममता की कल्पना करके भी कहीं- 
कहीं निराशा पाई है। उसकी स्वच्छन्द प्रेयसी उसके उर-उपवन को शज््य 
कर न मालूम किस बृन्त की ओर उड़ गई:-- 


आधुनिक कविता में नारी-सोन्दर्य 


“जिसने दिया लिया भी उसने 
मन तुमको क्‍यों पीड़ा होती । 
टिकता भी कितने दिन प्यारे, 
ममता का वह मोमी सोती ।?” 
[ पछाशवन, पृ० ३८ | 
कवि ने अपने को,सममाने का प्रयत्न किया है ;--- 
“पहले भी कितनी बार इसी जीवन से हूं' जग से हारा 
यदि हुईं हार इस बार सुझे फिर भी तो जीना होगा ही ।” 
| प्रवासी के गीत, छ० २६ | 
वह हर बार स्वणिम स्वप्न कौ ओर हाथ बढ़ा देता है किन्तु आंख 
खुलतें ही स्वप्न चूर हो जाता है, फिर भी ;-- 
“पागल फिर भी क्‍यों तोड़ रहे हो, आशा छछना से नाता”? 
[ पलछाशवन, पू० ४० |] 
कविवर नरेन्द्र के गीत ही प्यासे मधुकर के गीत हैं जिन्हें मधु का 
स्रोत दिखाई देकर भी विलीन हो जाता है :--- 
“कहा मिलेगा स्नेह, अरे मन मधुकर, मधुरस के प्यासे ।? 
उसे प्यार. मिला था किन्तु सहसा वह ल्लोत सूख गया, उसकी श्रेयसौ 
'नारी होने पर भी अदय हो उठी। कवि ने स्वच्छुन्द प्रेम पर भी दृष्टि छाली 
है। उसे वह दिन याद है, जब नए कोट के बटन होल में उसकी प्रेयसी 
ने नए गुलाब की लाल कली लगा दी थी ओर कहा था :--- 
“खेल समझ कर फेक न देना है यह प्रेम भेंट पहली ।? * ** कवि 
के हृदय में वह सुरभि बस गई है :- 
“कुसुम कली वह कब की रूखी, 
फटा ट्वीड का नया कोट भी | 
किन्तु बसौ है सुरभि हृदय में, 
जो उस कलछिका से निकली |?” 
[ श्रवासी के गीत, ए० ७३ ] 


१७६ आधुनिक काव्य में सौन्दर्य-भावना 


किन्तु दाता के हृदय में वह सुरभि धर न कर सकी । तभी तो कवि दुखी है :- 
“दिन सूरज का, रात चांदकी, 
हुआ न तेरा ही कोई । 
शीतर् कर धरती की छाती नदियां सागर में मिल जाती', 
नदियों में जल, जल में लहरें गलबैयाँ डाले बहूखाती' । 
सरता जो बाहों में अपनी, 
हुआ न तेरा ही कोई ॥” 
[ पलाशवन, पूु० ४८ | 


इप पर भी जजर-हृदय कवि नारी के भू-संचालनमात्र से सब कुछ 
करने को तत्पर है । नेराइय का घोर तिमिर एक क्षण में हट सकता है :--- 
“विश्व में अपवाद हूँ, उपहास हूं निष्ठुर समय का, 
हथकड़ी बेड़ी बना दी नियति ने सब कामनाएं । 
दीन बन्दी हूं सुमुखि, पर झ्ुकुटि संचालन करो तो, 
तोड़ सकता हूँ निमिष में विश्व की सब # खलाएँ ।” 
उसे नारी के अक्षय प्यार ओर महान्‌ बलिदान पर विश्वास है-- 
“पतित्रता या प्रसन्नता के चरणों की अनमोल धूलि ले 
निकले होंगे रवि शशि, तारक जो प्रदीप इस पथिक विश्व के।”” 
कहना नहा होगा कि आधुनिक थुग ने नारी को अतीव ही उज्वल 
रूप में अपनाया है। वह रोकर भी उसी का स्मरण करता है, हँस कर भी 
उसी के गीत गाता है | वह कवि का आराधन है, आलिगन हैं, दिश्व को 
सतत साधना है। उसकी वाणी वेद है, उसको ग्रेमकहानी पुराण है । उसे 
निकट भविष्य में उस दिन की आशा है जब।--- 
“बेद्‌ तुम्हारी वाणी० होगी 
ओ घुशण यह प्रेमकहानी ।”! 
[ प्रभातफेरी, ४० ९३ | 
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इस भाँति हम देखते हैं कि आज का कवि नारी के सवोगीण सोन्दर्य 
की उदारता और सहानुभूति के साथ, श्रद्धा ओर गोरब के साथ उपासना 
करता है । वह नारी के रूप की वासनात्मक दीप्ति का ही आकर्षण नहीं 
अनुभव करता प्रत्युत उसके शील की, चरित्र की, उसके स्वभाव की, उसके 
उत्सर्ग ओर त्याग की, उसकी सहनशीलता ओर हृढ़ता की एवं उसके जीवन 
के जंजालों की, सभी कोमल, आकर्षक ओर मनोरम सुन्द्रताओं की अपने 
काव्य में कलक दिखाता है | वह उसकी विशेषताओं ओर गुणों से आकृष् है, 
पर साथ ही साथ दूसरी ओर वह मानव-सुलभ दुर्वलताओं के कारण उसके 
प्रति सद्दाजुभूति-पूर्ण है । नारी के ग्रति समाज की कठोरता देख वह विद्रोही 
हो पड़ता है ओर उसकी सहनशीलता देख नतमस्तक । नारी उसके लिए 
पत्नी, ग्रेयसी, माता, जननी, मानवी, देवी, दासी, सभी कुछ है । फिर यदि 
वह उस पर सर्वस्व बलिदान कर दे, उसके सोन्दर्य-चेत्रण से अपनी तूलिका 
की समस्त कला निहित कर दे, अपनी काव्यधारा से उसके चरणों को सिक्त 
कर दे, तो आइचय ही क्या । | ! 


पष्ट उन्मेष 


पुरुष-चित्रण 
काव्य में पुरुष का रूप 


सृष्टि के विशाल प्रसाद के दो ही आधार स्तम्भ हैं, नारी ओर नर | 
आधुनिक युग के कवि का भावुक हृदय किस भाँति नारी के बाह्य और 
आन्तरिक सोन्दर्य से प्रभावित हुआ है, इसका पिछले प्रकरण में कुछ 
परिचय दिया चुका है । इस प्रकरण में पुरुष सोन्दय पर कुछ प्रकाश 
डालना उचित होगा । आदि काल से पुरुष में परुष गुणों की ओर नारी में 
कोमल गुणों की उद्धावना की गई है । एक ओर यदि पुरुष दृढ़ विशाल 
वृत्त है तो नारी है उसका आधार लेकर बढने वाली म्रदुल लतिका । 
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बेंदिक थुग से ही बृघल बल पुरुष का सब प्रथम ओर स्वाभाविक गुण 
माना गया है। समस्त विश्व के आदि काव्य ओर प्राचीन साहित्य अधिकतः 
पुरुष की शरता, वीरता, युद्ध ओर कार्यतत्परता से ही पूर्ण है। शबनेः- 
शने: संस्कृत के नाटकों आदि में उसकी अन्य विशेषताओं पर भी 
ध्यान दिया जाने लगा । हिन्दी के वीर गाथा काल में तो पुरुष, प्रेम और 
वीरता का ऐसा समन्वित ओर सरल तपस्वी है कि इन्हीं पर वह अपना 
आत्मोत्सर्ग कर देता है । पर रीतिकालीन कवियों ने उसे वासनात्मक पुतला 
ही बना दिया था । किन्तु आधुनिक युग कुछ प्राचीन, कुछ नवीन, कुछ 
मानवीय गुणावगुणों से युक्त अपनी अनोखी सम लेकर पुरुष-सोन्दर्य को 
एक कलात्मक सजीव रूप में चित्रित कर रहा है। 


परम्परागत वर्णनों के अनुसार नायक किसी उच्च अथवा राजकुल का 
होना चाहिए | धीर, वीर ओर निर्मौक ,धीरोदात्त, धीरप्रशान्त, धीरोद्धत, 
धीरल लित आदि कई रूप खड़े किए गए हैं, जिन आधार पर आधुनिक 
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युग के महाकाव्यों की भी रचना हुई है। किन्तु आधुनिक कवि प्राचीन 
शरीर देकर भी आत्मा अपनी डालना नहीं भूछे हैं । 


प्रसाद का आदिपुरुष 


प्रसाद को आदि मानव, मनु में उन सभी गुणों एवं अवशुणों 
का स्वरूप मिलता है जो आज भी सम्भव हैं । मनु मानव की 
शारवत भावनाश्रों का प्रतीक है | न वह पशु से अधिक है न देवता से 
कम । वह जीवन के आदर्शो के प्रति आस्था रखता है ओर यथा के प्रति 
आकर्षण । इसीलिए कवि ने उसे कलाजगत्‌ में अ्रमण कराया है ओर वस्तु- 
जगत्‌ में विचरण । मनु का सारा व्यक्तित्व जीवन की पकड़ की चेथश में 
निखरता है | कवि ने मनु की प्रथम प्रतिष्ठा इस प्रकार कौ हैः--- 
“हिमगिरि के उत्तग शिखरपर, 
बेठ शिक्ा की शीतल छांह। 
एक पुरुष भींगे नयनों से, 
देख रहा था प्रलय प्रवाह ।” 
[ कामायनी, ए० १ |] 
यद्यपि उसके नेत्र सजल थे किन्तु वह था पुरुष ओर उसकी दृढ़ मूर्ति 
उसी के तेज से उजस्वित थी- 
“अवयवा की दृढह मांसपेशियों 
ऊज्जेस्वित था वायें अपार | 
स्फीत शिराय स्वस्थ रक्त का, 
होता था जिनमें संचार |” 
| वही |] 
अतीत की मधुर स्मृति ने, ओर वर्तमान के कठोर वातावरण ने उसे 
विचलित कर दिया था । वह जड़ता का वरदान मांग रहा था। किन्तु 
उसको यह उक्तियाँ शून्य में विलीन होती जा रही थीं, उन ,शब्दों को 
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पवन पी जाता था। ग्रतिध्वनियाँ, शिलाओं में रव भरकरकर विल्लीन हो 
ज।तीं | तमी उसमें पुरूष की चिरपरिचित भूख जागरित हुई, वह अकेले- 
पन से ऊब उठा -«-- 


“लच हो जगी अनादि वासना, 

मधुर प्राकृतिक भूख समान । 

चिर परिचित सा चाह रहा था, 

हन्द्र सुखद करके अनुमान ।” 

| कामयनी, छ० ३४ | 
अभीतक वह अपूर्ण था, शक्ति-रहित था, इसीलिए छुब्घ था, कम से 

विमुख था । सहसा उसे श्रद्धा की मनोहर मुख-छबि दिखाई पड़ी । उसका 
रिक्त स्थान पूर्ण हो गया, निराशा आशा में परिणित हो गई-- 

“दो अपरिचित से नियति, 

अब चाहती थी मेछ ॥? 

“बासना की मधुर छाया, 

स्वास्थ्य. बछ विश्राम ।?? 

. [ कामयनी ] 
तभा मनु की इच्छा बोल उठी थी-“कोन हो तुम इसी भूले हृदय की 

खोज” । इस प्रकार श्रद्धा को वासना की मधुर छाया कह कर मनु अपनी 
वासना का परिचय देता है। पुरुष अपनी स्वाभाविक श्रब्ृत्ति से ही, किसी 
सम्बन्ध से ही, किसी सम्बन्ध को केवल अपनी इच्छा पूर्ति के साघन- 
' स्वरूप स्थापित करना चाहता है। क्‍यों कि सहज समपंण उससे सम्भव 
नहीं होता, वह तो नारी की ही महिमा है । नारी भाव-अ्रवण होती है ओर 
पुरुष ज्ञान-प्रवण । इसी कारण नारी में निर्माण की छ्वमता है ओर पुरुष में 
विध्यंस की विहलता । मनु काँ एकान्त भंग हुआ, किन्तु यह समर्पण 
जीवन के बीच शक्ति का शुद्ध स्वरूप लेकर नहीं हुआ । उसमें विलासित! 
की आग थी, अकेलेपन से ऊबने की प्रतिक्रिया थी । बोद्धिक तत्व का उससे 
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अभाव था, इसीलिए परिणाम बड़ा असन्तोषजनक हुआ । उनमाद का 
अवसाद । पुरुष छ्री की स्वृतन्त्र सत्ता की कल्पना नहीं कर सकता, उसे वह 
अपनी छायामात्र मानता है। यदि खझ्री उसके कार्यों का विरोध करे तो 
वह उसे शीघ्र ही दर कर देना चाहता है । उसने अभाव तथा श्रम को 
दूर करने के लिए मधुवन की उपयोगिता भी सीखनी प्रारंभ की । मनु और 
नहीं,तो कम से कम सघुप्रेमी पतियों के साज्ञात्‌ प्रतीक हैं। पुरुष पूर्ण 
घिकार-प्रिय है । जहा कहीं न्यूनता मिली वहीं वह गुरोने लगता है । 

श्रद्धा से वह समता नहीं रही जो कुछ काल पूर्व थी । उसका मन नवीनता 
की खोज में मठकने लगा । उसे अपने पुरुषत्व पर गयव॑ हो रहा था--- 


“/चिर मुक्त पुरुष वह कब इतबे, 
अवरुद्ध इवास छेगा निरीह। 
गति हीन पंगु सा पड़ा पड़ा, 
ढह कर जैसे बन रहा ढीह।?” 
| कासायनी ] 
मनु को भ्रसण के उपरान्त मनोनुकूल ईड़ा के दर्शन हुए | यहाँ भी 
उसकी चिरपरिचित लालसा जाग उठी, फिर वही “अधिकार-सुख” जिसकी 
वलवती स्पृह्य उससे बेगार कराती है” उपस्थित हो गया--. 
'इंडे, सुझे वह वस्तु चाहिए, 
जो मैं चाहूँ | 
तुम पर हो अधिकार प्रजापति, 
न तो वृथा हूँ।?” 
[ कामायनी, ] 
उसे सहर्ष न पाकर पुरुष ने अपने स्वाभाविकगुण, बलका भी प्रयोग 
कर लिया, किन्तु भयंकर निराशा मिली 
कवि ने मनु के रूप में पुरुष की स्वाभाविक प्रकृति को चित्रित कर दिया 
है। पुरुष का वास्तविक रूप यही है। उसे अधिकार और महत्व पहले 
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“उस कार मारे क्रोध के, 
तनु कॉपने उनका छगा। 
मानों हवा के जोर से, 
सोता हुआ सागर जगा। 
करतल परस्पर शोक से, 
उनके स्वयं चर्षित हुए ॥ 
दो पद्म-श ड वाला गज कहीं 
मदन करे उनको परस्पर, 
तो सिक्के उपयमा बहीं।” 
[ वही, ४० ३० | 


पुत्र-शोक्त की मंझा में एक बार प्रकम्पित हो उठने वाले पाथ ने 


प्रतिज्ञा की--- 


“विषधर बनेगा रोष सेरा 
खक तुझे पाताल में । 
दावाग्नि होगा विपिन में, 
बाड़व उदधि जलूजाल में | 
जो व्योम में तू जायगा तो, 
वजञ्ञ॒ वह बन जायगा । 
चाहे जहां जा कर रहे, 
जीवित न॒त्‌ रह जायगा।? 
[ वही, ए० ४० | 


अपने कर्तव्य ओर पण के लिए अडिग ओर अचल पवतराज से दृढ़ रहने 
वाले सभी आर्य ऐसे ही थे | उनकी वीरदीपि से|पुराणों ओर संस्कृत साहित्य 
के नायकों का मनोरम चित्र सर्वत्र अंकित है | 

देवताओं की वांच्छिता अपू्व सुन्द्रीं उवंशी ने पार्थ से प्रणयभिक्षा 
माँगी । जिस अजुन के प्रखर ताप से द्वाकर भासमान है, जिसके यशोगान 
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से दिशाएँ आपूरित हैं, जिसके गांडीव का गम्भीर निनाद अब भी सुनाई 
पड़ जाता है, उसी के रूप-लावण्य पर, विशाल भुजबल पर, उर्वशी रीझ 
उठी । । किन्तु अजुन ने उस अनिंद् सुन्द्री के उन्मत्त विलासों की अवहेलना 
ही की उसके गरिमामय ओर महिमामय रूप पर मस्तक झुका दिया। 
शाप को सहषे ग्रहण क्िया--- 


“पाथ पद प्रणत-- 
सजल-नेन्र, 
नेन्न कंपित से - 
बोले आहू कंठ--- 
मां शिरोधाय शाप यह ।?? 
[ बासवद॒त्ता, 9० २१ ] 
भारत की प्राचीन मर्यादा के अनुरूप पुरुष में इन आदशों की प्रतष्ठि 
आवश्यक है। अज़ुन मे दसरे जन्म में निःसहाय होकर जीना स्वीकार कर 
लिया किन्तु चारित्र्य-कांचन की मोहक दीप्ति उज्बल रखी । वीरता के साथ 
साथ चरित्र का भी दृढ़ रहना अनिवाय है । वह जल का ऐसा सरल प्रवाह 
नहों जो तनिक सा ढलाव पाकर बह चले | परिस्थितियों के विरुद्ध आचरण 
करने को ज्ञमता, बात के प्रतिकूल जाने का सहारा आर परिस्थितियों पर 
शासन करने को क्षमता अवश्यक है। ऐसे आदर्श-पात्रों से हमारा साहित्य 
भरा पड़ा है। 
किन्तु आज के कवि की मानव-स॒ष्टि में प्रसाद ने मनु को नर की सहज 
रिक्तता आर दुबलता से युक्त बनाकर पुरूष के 'सनोवेज्ञानिक चित्र को अधिक 
स्वाभाविक बनाया है।सनु समस्त सहज गुणों, बल, पोरुष, उर्जस्विता, वीरता 
ओर अंगपुष्ठता के रहने पर भी एकाकी होने के कारण चिन्ताजजर, रिक्त 
ओर अपूर्ण थे। 
श्रद्धा को पाकर पूर्ण हुए। मानव सानवी को पाकर विकसित हुआ। यह 
तो. हुई आदि पुरूष की कथा जिसमें मानवछुलभ गुण विद्यमान थे । पुरुष के 
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प्राथमिक गुण हैं तेजस्वी, वीर, धीर एवं निर्भीक होना । इन गुणों के ही 
क्रारण चह विजयी हुआ । स्वतः अपूण्य होने पर भी महत्व पूर्ण बन गया। 
उसके जीवन का एक भाग यदि करुणांचल में व्यतीत होता हैं, तो दुसरा 
जीवन के विषम संग्राम में । थैंय ओर शोय, उसकी दोनों भुजाएँ हैं । राज- 
प्रसाद में उन्मुक्त स्‍्वच्छुन्द विहग से चहकने वाल्ते सोमित्रि उमिला से बात- 
बात में हार मान लेने वाले लक्ष्मण, कुछ क्षणों बाद ही नींद छोड़ कर 
जगाए हुए विषघर से फुफकार उठते है। उन्हें अपनी भुजाओं का दृढ़ 
आधार है--- 
“चल ये भी कि जो हैं विप्नकारी, 
कहो तो उलट दू' यह भूमि सारी । 
खड़ा है पाइव में लक्ष्मण तुम्हारे, 
मरे आकर अर्भी अर्गिण तुम्हारे ॥” 
[ साकेत, पू० ६० ] 
किन्तु पोरुष से उद्धत क्रोध और आंवेग ही उस महाबाहु के गुण नहीं 
हैं । उसमें शील, विनय ओर संयम का रहना भी नितांत आवश्यक है| 
उसी कारण अग्रज की तनिक सी आज्ञा उनके लिए विधि का विधान थी--- 
“सनःशसक बनो तुम हठ न ठानों ॥?! 
छोटे से वाक्य ने उन्हें विरही शिशु सा करुण ओर कोमल बना दिया --- 
“बढ़ी तापिच्छ शाखा सी भुजाएं 
अलुज की ओर दायें ओर बायें॥” 
[ वही | 
वे कत्त व्यनिष्ठ हैं। विरह की कसक उन्हें कत्त व्य से विचलित नहीं 
करती । बन-वासी लक्ष्मण के नेत्र सजल हैं । पर वे प्रिया से दूर रह कर 
' भी अपनी निधि की रक्षा में सजग हैं-- 
“जाग रहा है कोन धनुधेर, 
जब कि भ्ुवन भर सोता है 
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भोगी कुसुमायुथ्च योगी सा, 
बना दृष्टि गत होता है ॥? 
[ पंचवर्दी घृ० ६ ] 
किन्तु, उसी कुसुमायुध से कोमल ओर विरागी लक्ष्मण को अपनी 
निधि का अपमान असहाय हो जाता है, वे गरज उठते हैं-.- 
यदि बैरी को सार, 
न कुछ लक्ष्मी को लाऊं । 
तो मेरा यह शाप मुझे, 
में सुगति न पांऊ ।?? 
[ साकेत, छ० ४३७ ] 
पुरुष के जीवित, उसकी पूज्या, आराध्या, रमणी को शत्रु ले जाय ओर 
वह शान्त बैठा रहे ? लक्ष्मण एकबार भयंकर शान्ति-शल्य मेलकर भी 
अर का मर्दन करने के लिए आकुज्ञ हो उठे हूँ । लक्ष्मण--- 
पर क्या पुरुष नहीं होते हैं दो दो दाराओं बाले--- 
के विरोधी हैं। वे तो सती स्लियों के समान अपने एक पत्नीत्रत की 
दोहाई भी दे लेते हैं। उनकी वीरता, धौरता, झर॒ता, गोरव के इस नन्‍हें 
से वाक्य में निखर उठी है--- 
यदि मेने निज वधू, 
उरमिका को ही जाना। 
तो बस अब तू सँमल 
बाण यह मेरा छूटा-?! 
भरत, शत्रुघ्न, आदशे ओर वीर बन्धु के पुनीत उदाहरण हैं। लक्ष्मण 
क्रोध में गरज उठते हैं किन्तु भरत मोन व्यथा सहकर निरंतर अंश्रु के घूंठ 
पी-पी कर अपनी हृदय-ज्वाला शान्त करने का प्रयत्न कर रहे थे। राम 
गृही थे, लक्ष्मण बनवासी, किद्ठ्तु भरत दोनों ही नहीं थे । वे शान्त ग्रम्भीर 
तपस्वी थे | लेकिन अनुज की आपदाओं से उनका चित्त भी विह॒ल हो 
उठा, उनके पीत, निराश मुख से भी ओजस्विनी वाणी निःर्त हो रही थी-- 
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बैठा हूँ में सड-साधुता घारण करके, 
अपने मिथ्या भरत नामको नाम न धरके 
कलुषित कैसे शुद्ध सालिक को आज करूं मैं 
अनुज मुझे रिपु-रक्त चाहिये डूब मरूं में 
[साकेत, ४० २७ | 
मर मिटने की अभिलाषा है, श्रेम में त्याग की मधुर भावना है। 
उनके दढ़-ब्रत में --- 


“छौदूंगा तो साथ उन्हीं के और नहीं तो 
नहीं नहीं वे मुझे मिलेंगे भरा कही तो |! 
| वही, ए० ६०० | 
विजय की उन्मत्त लालसा से भरे हुए 'लघु कुमार शत्रुध्न का एक- 
एक अवयव उमरद़ रहा है--- 


“पीवर मांसछ अंस' पृथुछू उर रम्बी बाहें, 
एकाकी ही शेष भार रे रू यदि चाहें | 
उछल उछल कच गुच्छ निखरते थे कन्धों पर, 
रण कंकण थे खेल रहे दृढ़ सणिबन्धों पर ।”? 
| वही, ए० २८५ ] 


6 
पुरुषोत्तम ओर आदश नर 
पुरुष यदि एक ओर उदूदण्ड निर्भीक ओर धृष्ठ है तो दूसरी 
ओर सच्चरित्र, त्यागी और कतेव्यशील भी है। मयांदा पुरुषोत्तम राम 
शील ओर सॉन्दय के साकार स्वरूप थें। जिस समय वेदेही सी 
पुमीत पुण्यशीला प्रतिमा को लॉच्छित होते सुना, उनका हृदय जल उठा- 
“सभलू कर वे म्रुह को खोले, 
राज्य में है जिनको बसना | 
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रजक की खिचवा रू रसना ।? 
[ वेदेही-वचबास, प्‌० ४४ ] 
वस्तुतः परिणाम ठीक उलटा दृष्टिगत होता है। जनकजा के पावन 
त्रेम ने, समुज्वल सतीत्वने, उन्हें क्रोध से तप्तकर दिया था किन्तु दूसरे ही 
क्षण “साम” की स्निग्ध वारिधारा ने उन्हें शीतल कर दिया, क्रोध कातरता में 
परिणत हो गया, स्नेह ने कर्तव्य का रूप घारण कर लिया। अनुजों कौ 
दृढ़ता, मन्त्रणा सब विफल गई--.. 
“करूंगा बड़े से बड़ा त्याग, 
आत्म-निग्रह का कर उपयोग | 
हुए आवश्यक जब मुख देख 
सहुंगा प्रिया-असलह्य-वियोग ।?? 
[ वेदेही-बनवास ] 
पौराणिक पुरुषों का वर्णन अधिकतः आदर्श ही है, क्यों कि वे सब 
देव-वंशज थे अथवा देव-तुल्य थे या भगवान्‌ के अंश ही थे । पोराणिक 
कथाओं में त्याग, कतंब्य, प्रेम, उदारता आदि के ज्वलन्त प्रमाण मिल जाते 
हैं। किन्तु इससे यह नहीं समझ लेना चाहिए कि वह मगवान्‌ थे इसलिए 
ऐसा किया | वह सानव-रूप में ही चित्रित किए गए हैं। उनमें सभी प्रकार 
के उपलक्ष॒ण प्रस्तुत हैं । पुरुष के वे स्वाभाविक शुण हैं जो सब कालों में 
अपनी-अपनी छाप लेकर श्रगट हुए हैं । 
पोराखिक या घार्मिक पुरुषों के चित्रण में आधुनिक कवि मर्यादा-परिधि 
के बाहर अपनी सहज कल्पना को जाने देने में असमर्थ पाता है। श्रुति- 
परम्परा ओर मयोदा-खंखला ने नायक का जो रूप युगों से अंकित कर रखा 
है, उससे व्यतिरिक्त चित्रण करना कठिन हो जाता है। क्‍यों कि जन- 
मानस में नायक-विशेष की जो मूत्ति मुद्रित रहती हैं उसके उस साँचे सें 
भिन्नाकृति मूत्ति बेठ नहीं पाती, इस कारण आधुनिक भावनाओं से 
बासित कवि-सोन्दर्य-कल्पना वहाँ स्वच्छुन्द विहरण नहीं कर पाती । 
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राम॑ आदि का चित्र खींचने वाले कविका रूप भी परिम्परित आकृति के 
आसपास ही रह जाता है। 
अतिग्रसिद्ध ऐतिहाहिक पुरुष-सोन्दर्य का अध्ययन करने पर भी यही 
दिखाई पड़ता है कि वहां भी वे ही गुण उद्भासित हो रहे हैं, जो परम्परा- 
प्रसिद्ध हैं । 
आधुनिक दृष्टि से नर का चित्र 
पर आधुनिक युग के कवियों की दृष्टि श्राचीन कवियों को अपेक्षा पुरुष- 
सौन्दर्य पर अधिक पहुँचती है । उन्होंने विशाल नेत्रों को केवल क्रोध की 
अरश्नि बरसाने के लिए नहीं रखा वर॒न्‌ उनमें ऐसी सम्मोहिनी शक्ति भी 
रख दी है जो सब को आक्ृष्ट कर ले। कुणाल के दीप्त उन्नत भाल पर तके- 
सी लहराती हुई अलके, सजल नील-अम्बुज-सी प्रतिपल विकसित आखें 
देख कर काव मुग्ध हो उठता है है--- 
“आज अंगों में चढ़ा 
कसनीयता का रंग 
कनक चंपक मुरझते रू 
देख छबि का ढंग 
[कुणालू, छू० १८ | 
उसके नयन भी कानतक खिँचे अजान नयन की शोभा प्राप्त कर रहे थे-.. 
“छू रहा छोर श्रति के 
नयन का विस्तार- 
उन कमल नयनों को देख कर * * * * 
“देखकर ये कमर लोचन हो गए झूग झुग्ध 
पास आकर पान करते दृष्धि का मधु-दुग्ध 7? 
[कुणालकू, छु० ३६| 
कुणाल का अंग-प्रत्यंग अनुपम था-- 
“सिधि-बनाया धन्य 
कर उनका सफल निर्माण |” 
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ऐसा प्रतीत होता था मानों-..- 
“विश्व के सौन्दर्य औ, 
समाथुय का सब सार, 
केन्द्रगत सा हो गया 
जैसे यहीं साभार |?” 
[कुणाल] 
कुणाल सोन्दर्य में ही अपरिमेय नहीं था, वरन्‌ शक्ति में भी उसका 
उपमान उपलब्ध न था। विचारों के सदश विशाल भुजाएं अरिदल पर 
टूट पड़ने के लिए प्रस्तुत थीं | विशद्‌ वक्ष भुवन का भार वहन करता सा 
प्रतीत होता था । कबि की दृष्टि सहज सोन्दर्य की ओर अधिक स्चेस्ट है। 
कुमार का सरूण प्थुल गात वस्र अथवा अलंकारों से ही शोमित नहीं था, 
उनकी स्वतः युति ही लावश्यमयी थी--« 
'“नग्न तन भी वे दिखाते 
अतुछ शोभागार । 
ग्रकृत शोभा को कहीं 
क्या पा सका अआह्भवार ।?? 
[ कुणाल, छू० ३४८] 
कुणाल का वर्णन एक प्रकार से शिख से लेकर नख तक ही हो गया 
हैं, जिसमें कवि ने नर-सीन्दर्य का कोइ गुण अछूता नहीं छोड़ा है । 
सोय कुल का बाल-सूर्य, समरों का विजेता, स्वजन ओर परिजनों का 
प्रिय, सम्राट्‌ का एकमात्र अवलम्ब, केवल साता की कुवासना न शान्त कर 
सकने के कारण दंडित हुआ तिध्यरक्षिता ने ग्रतिशोध की भावना से कुणाल 
को विद्रोही घोषित किया और उन्हीं आँखों को, जिन्हें देखकर उसका हृदय 
विचलित हो गया था, निकलवा डालने की आज्ञा दी | आज्ञापत्र देख कर 
लोग विद्रोह करने पर तुल गए" थे किन्तु निर्भीक कर्तव्य-परायण कुणाल 
अविचल था । आज्ञा न पालन करते पर उसका रक्त उवल उठा-- 
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१९४ आधुनिक काव्य में सोन्दय-भावना 


“आज्ञा पालन करो यही मेरी भी आज्ञा, 
उब्लघंन में दंड लिए फिरती राजाज्ञा ।? 
[ कुणाल | 
जिस कुणाल की सरल दृष्टि रंक को सिंहासन पर ले आती थी वही 
युवराज बीणा तक को आज्ञा बिना नहीं ग्रहण करना चाहता--- 
“भिक्षापात्र काँचना के कर 
ओ' कुणाल के कर में बीन । 
प्रस्तुत दोनों थे चलने को, 
जनता थी चेतन हत दीन ॥! 
| वहीं ] 
समस्त सुख के उपकरणों में पले हुए कुणाल का इतना महान्‌ त्याग, 
उसकी हृढ़ता ओर कतेव्य-परायणता का ही परिचायक है | क्षमा, दया 
ओर स्नेह मानव के वे ही शुण हैं जिनके कारण पशु के स्तर से ऊ'चा 
उठकर मानव मानव कहलाया ओर इन्हीं के वृद्धिक्रम से वह देवत्व भी प्राप्त 
कर लेता है । अपराधी को दढ पाकर उतना कष्ट ओर ग्लानि नहीं होती 
जितनी उसे ज्ञमा प्राप्ठ करने पर होती है । साम्राशी का अपराध साधारण 
न था । किन्तु उस भयभीता, लंच्छिता, प्रताड़िता तिष्यरक्षिता की आतंवाणी 
सुन कर कुणाल को दया हो आई ओर वह पुदार उठा-- 
“महाराज प्रथम हमारा शीश कर को छिल्न 
फिर जननी का शीश होगा कंठ से विच्छिन्ष |? 
[ वही. प्‌० ३१२ |] 
जित्तोड-कुल-गोरव महाराणा प्रताप ऐसे ही आदर्श पुरुष के उदाहरण 
हैं। उनमें समी गुण पर्याप्त सात्रा में विराजमान हैं। उनका हृदय एक 
ओर हीरे कौ कनीं ओर पहाड की चट्ठन की तरह कठोर था तो दूसरी 
ओर शिरीष-कुसुम ओर गुलाब के पुष्प सा कोमल । अकबर की भेद-नीति 
ने राजपूती गोरव को नीचे गिरा दिया था किन्तु प्रताप ने अपने ग्रताप से 
उसकी भित्ति गिरने न दौ-- 
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“स्वतंत्रता का वीर पुजारी, संगर मतवाला है। 
शत शत असि के सम्मुख उसका महाकाछ भाला है ॥ 
“घन्य-चन्य है राजपूत वह , 
उसका सिर न झुका है । 
अब तक कोई अगर रुका तो , 
केवल वही रुका है ॥ 
निज ग्रताप-बर से प्रताप ने , 
अपनी ज्योति जगा दी। 
हमने तो जो बुझ न सके , 
कुछ ऐसी आग छगा दी ॥?” 
[ हल्दीधादी, छू० ४९ ] 
एक ओर राणा-से अडिग सेनापति जागरूक थे, दूसरी ओर अकबर-से 
विलासी, स्वार्थी सम्राट देश की स्वाधीनता छीनगे जा रहे थे | ऐसे घ्थलों 
पर आधुनिक काव्यकारों ने पुरुष को उसके गुणों के अतिरिक्त उसकी हीन- 
ताओं से युक्त भी दिखलाया है। अकबर की विबेक-बुद्धि नष्ट हो गई थी--.- 
८ ञहो हमारी मां बहनों से , 
सजती थी मीनाबाजार | 
फैक गया था अकबर का , 
बह कितना पीड़ासय व्यमिचार।”? 
| वही, श० ४५९ ] 
उसमें सहृदयता ओर सरलता का अभाव था। मधु-लोलप अमर-सा 
वह कलियों का मधुपान कर उड़ जाता था, फिर उसे उस बन्त की क्या 
बिन्‍्ता--- 
“हो उठता था विकर देखकर, 
मधुर कपोछों की छाली। 
पीता था अल्छि सा कहियों के, 
अधघरों की सधुमय प्याली ।?? 
[ वही, ४० ३९ ] 
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यह केवल नीति नहीं थी, उसकी स्वाभाविक शठता थी। यदि यह 
श्राचरण उसका स्वभाव न बन गया होता तो वह अपनी पुत्रीतुल्य 
अनारकली को इतना कष्ट क्‍यों देता । अनारके रूप-लावण्य को विक्ृत करने 
की अजय ललसा उसके हृदय में जल रहो थी। अपना समस्त वसद अकबर 
उसके चरणों पर छुटाने आया था । अपना पौरुष, एक असहाय अबला का 
बरबस अपनी ओर खींचने के लिए आजमाने, आया था आर न पाने पर७+- 


“जो नाम है सेर अकबर तो तुझको दिखकादूगा , 
मैं केवछ परख रहा था कुछ तुमको सिंखछादूंगा ॥7 
[ नृश्जहां, ४० ३२ | 
सिखलाया भी क्या; अपने अधिकारों का दुरुपयोग किया, कोमलता की 
उस पतली को प्रिय के दशनों से भी बंचित कर दिया, असहाय का निरा- 
श्रय भी कर दिया | यही है चक्रवर्ती सम्राट अकबर का पोझुष, जिसने एक 
निरबलम्बिनी युवती को, उसके श्रथम सहज-पावन अ्रेश्न का एसा कंद्धतर दण्ड 
दिया । किन्तु महाराणा प्रताप जब ऐसी अडिग अविचल नारियों की गाथा 
सुनते थे तो-- 
“जब प्रताप सुनता था ऐसी, 
सदाचार की करुण पुकार । 
रण करने के छिए स्थान से, 
सदा निकल पड़ती तलवार ।?? 
[ हब्दीघाटी ] 
प्रताप के बल ने असंख्य सैनिकों से घिरे हुए अकबर के हृदय में 
अशान्ति मचा रखी थी । अकबर उसके बल की कल्पना तक नहों कर 
पाता । घबरा कर केवल पूछ बेठता--- 
“कैसी है उसकी रूलकार, कैसी है उसकी किलकार ९ 
कैसी चेतक गति अविकार, कैसी असि कितनी खरघार ?” 
” हल्दीघाटी ] 
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सम्राट्‌ के प्रिय मित्र मानसिंह को एक साधारण सेनानी का अपसान 
असह्य हो गया, उसे अपने रक्षक का घमंड था किन्तु राणा ने, जिसका एक 
मात्र आधार उसकी असि और भाला था, जिसकी विजय केवल उसकौ 
भुजाओं पर अवलम्बित थी, यवन सम्राट्‌ तक को ललकार दिया--- 
“भ्भक उठेगी जब प्रताप के अखर तेज की आगी । 
तब क्या हूँ बतला दूँगा ऐ अम्बरकुल के त्यागी। ” 
द [ वही, छू० ६६ ] 
प्रताप ने अपने कुल - शील की चिन्ता में विरागी का वेष धारण 
किया, प्रतिज्ञा की <ंखलाओं में राजसी शरीर को भी जकड़ दिया--- 
“अब से मुझ को भी हास शपथ, 
रमणी का वह सधुहास दापथ । 
रति-केलि-शपथ, सुजपाश-शपथ, 
महलों के भोग-विछास शपथ ||?” 
[ वही, ४० <२ |] 
राणा में आत्मनिभरता की अपूर्व क्ाकी देखने को मिल रही है। 
वह अपने निश्चय का, प्रतिज्ञा का दढ़बती है। चाहे संसार की गति दूसरी 
ओर भले हो हो जाय, चाहे स्वयं सफलता साथ न दे किन्तु उसे 
परवाह नहीं--- 
“यह तो जननी की मसता है, 
जननी भी शिर पर हाथ नदे। 
सुझको इसको परवाह नहीं, 
चाह कोई भी साथ नदे।” 
[ वहीं, छ० <३ |] 
राणा के विशाल हृदय को विजयश्री, दर्प-पूर्ण नहीं कर सकती । 
विजित को पद-तले रोंद डालना « उसकी क्षमता के बाहर है । वह विजित 
शत्रु का भी आदर करना जानता है। अपमान करने वाले को उदारता से 
जमा करना उसका गुण है-- 


१०८ आधुनिक काव्य में सोन्दर्य-भावना 


“दौड़ा अपने हाथों से जाकर अरि बन्धन खोला | 


कक क्र कल कक क फक 


“अरि को भी धोखा देना झरों की रीति नहीं है । 
छल से उनको वश करना मेरी -नीति नहीं है।” 


| वही ] 


उस ब्रती ने अपनी नीति और श्री को सम्हाले रखने में अपना स्वस्थ 
होम कर दिया | दो-दो तीन-तीन दिन पर घास को रोटी श्राप्त कर, कंकड़ 
पत्थरों पर आवास घना कर भो इढ़ी अपने ब्रत पर अचल रहा -- 


“छाशों पर लछाशे' देखी घायल कराहते देखे, 
अपनी आँखों से अरि को निज दुर्ग ढाहते देखे, 

तो भी उस वीर ब्रती का था अचछ हिमाचल-स मन, 
पर हिम-स पिघछ गया वह सुनकर कन्या का. ऋन्‍दन ।!? 


आज के कवि ने आदर्श, धीर नायक में मानव की मनता का चित्रण करके 
उसे स्वाभाविक बना दिया है। राणा के विशाल कठोर वक्ष॒स्थल के नीचे 
कोमलता से भरा एक सरल हृदय भी था जिसमें चेतक और निरीह शिक्षु 
शक (**% [0० 
का करुणा कन्‍्दन विष सा व्याप्त हो गया। इतना इृढ़ीं भी अपने नयन 
शुष्क न रख सका । उसका हृदय जड़ नहीं हो गया था, उसमें चेतना का, 
मसता का स्पन्दन, मधुरता का वषण, निरन्तर हो रहां था । अभी तक उस 
पर दश-प्रेम का गहरा आवरण चढ़ा हुआ था जो केवल ज्ञणमात्र के लिए 
मामा के मोंके से हिल गया था | सहसा पत्नी की मधुर स्रर-लहरी ने राणा 
के अन्तस्‌ की रणभेरी को जगा दिया ओर-- 
“लेकर नंगी तलवार इचर 
रणधीरों का सिरताज चला ।” 
[ हल्दीघाटी, ए० ३८२ | 
- फिर राणा का रण-कोशल अपूर्व हो उठा-- 
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“ए₹णा हय की छछकार देख, 
अविशम वार पर वार देख । 
शणा की चछ तलवार देख, 
वीर समर भी कांप उठा[*** 
राणा कर ने शिर काट काट 
दे दिया कपाऊक कपाली को 
शोणित की मदिरा पिछा पिला, 
कर दिया तुष्ट रण काली को ।?? 
[ वहीं | 
जहाँ एक ओर हम राणा में उदारता, करुणा, धर्म, वीरता, प्रेम ओर 
ओर देशगप्रेम देखते हैं, वहीं शक्तिसिंह से युद्ध करते समय उसमें बुद्धि- 
हीन उदंडता भी देखते है-.. 
“तन कर राणा शक्तसिंह से बोछा ,ठहरों तुम | 
ऐ मेरे भीषण भाला भाई पर लहरो लहरो तुम । 
पीने का है यही समय इच्छा भर शोणित पी छो तुम । 
बढ़ो बढ़ो अब वक्षस्थल में घुस कर विजय अभी लो तुम ।” 
| वही, ४० २८ | 
शक्तसिंह में क्रोध के कारण देश-द्रोह का भाव दिखाई पड़ता है ओर 
मानसिंह में पद-लोल पता ओर मिथ्यामहत्व का दप | पर जहाँ एक ओर 
ये पान्न हैं वहीं दूसरो ओर--- 


“तब तक झाला ने देख लिया, 
राणा प्रताप है संकट में। 
बोला न बार बॉका होगा, 
जब तक है प्राण बचा घट में ।”” 
दि [ वही ] 
रे वह अपनी दुधारी तलवार लेकर नाहर से शत्रुओं पर दृट कर 
बढ़ाता चला गया, ओर राणा का छुत्र अपने शिर पर लेकर जब लड़ने 
लगा तब--- 
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“झाला को राणा जान मुगल 
फिर टूट पड़े वे झाला पर । 
मिट गया वीर जेसे मिथ्ता 
परवाना दीपक ज्वाला पर ।”? 
[ हल्दीघाटी | 
इस भाँति हिन्दुओं की आशा, राणा की रक्षा के लिए हँसते-हँसते 
उल्लास ओर उत्साह से मर मिटने वाले वीर भी हैं ओर है निःस्वार्थ 
लडने वाले कोलमिक्त भी । 
जोहर में भी जहाँ एक ओर परम क्र र ममता-हीन, रक्तपिशाच 
विलापघी, शराबी अलाउद्दीन खिलजी का एक चित्र है, खिलजी की 
कामुकता, विलासिता और चरित्र-अ्रष्टता क्ररता और निर्दयता तथा 
मता-हीनता आदि को आलिंगन में भर कर हमारे सामने आती है, 
वहीं दूसरी ओर त्याग, वीरता ओर शालीनता की मूर्तियाँ गोरा और बाढल 
आदि भी हैं।-- 
“रानी की बातें सुनकर दो बालक आगे आये, 
बोल मां तेरी जय हो संगर के बादरू छाये। 
माँ, उसी ओर हम होंगे तेरा जिस ओर इशारा, 
खिलजी दल पर लहरेगा, मां पी पी रक्त दुधारा |?! 
[ जोहर, छ़ू० ५० ] 
मानवता को पूजा 
आज का कवि पुरातन वायुमण्डल से ऊब कर उन्मुक्त वातावरण में 
श्वास लेने के लिए मचल उठा है। पहले तो यह उसका बाल-प्रयास 
हास्यास्पद था किन्तु शने;-शनेः उसकी इच्छा पूर्ण हो चली है। प्राचीन 
शरीर को नवीन वस्राभूषणों से सुसज्जित करता तो बहुत दिनों से चल 
रहा था, अब आज का कवि नवीन प्राणों की स्फूृ्ति भर देने को विकल 
है । युग भी जागरति का है। चारों ओर अधिकारों की मांग, विवशता कौ 
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दबी हुई कराह, बिप्लव की उमड़ती हुई आग---इन सब ने मिल पुरुष का 
सौन्दर्य ही कुछ बदल दिया है । कवि ऐसे आदशों की प्राप्ति में नित्य-्रति 
निरत है। देश का अमर वेभव, जनता का प्राण, ढुखियों का दुलारान 
तो महाराणा प्रताप-सा हृषट-पुष्ठ भीम-काय है, न भाले ओर असि से 
सुसज्जित सेनानी । वह न तो वायु से लड़ने वाले चेतक का अधिष्ठाता है, 
न शोणित की नदी बहा देने वाला नादिरशाह। वह तो है मांसद्दीन 
जीणे-शीरणु-काय पुरुष--- 
“तुम मास-हीन तुम रक्त-हीन, 
हे अस्थि शेष तुम अस्थि हीन |!” 
[ पन्‍त | 
स्वयं नग्न रहनेवाले ने-- 
“है नग्न | नग्न पशुता हढंक दों 
बन नवसंस्कृति मनुजत्व पूत ।”” 
उसने निरज्ष रह कर भी--- 


“रोका मिथ्या का बल प्रहार, बहु भेद विभ्नही दिखाई, 
की जीण जाति क्षय से उदार??'-' ' 
| वही |] 
क्षुधित, तृषित, अवसन्न देश तलवार लेकर करेगा भी कया, उसे तो 
दुबंल-दलितों के क्रान्तिघोष, पद-दलितों के शक्तिकोष की अचना करनी है । 
उस अग्रदूत के उन्‍नत ललाट पर न कोई मुकुट है न छ॒ुत्र | नतो उसपर 
'लहराती हुई केशपाशि है न विरागी का जटाजूट । वहां तोः-- 


“उन्‍नत ललाट पर चिन्ता की, 
कतिपय रेखाय॑ लिये हुए । 
विस्तृत भौंहोँ, विशाल नेन्नों में 
ममता का मधु पिये हुए ।”? 
[ युगधार, ए० ३ | 
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कंगालों के उस प्रतिनिधि में चन्द्रभोलि सा वैभव है-- 
“अजानु बाहु फैछी दोसनों, 
वक्षस्थल सघन रोमावष्ठित । 
कटितट पर खादी की कछनी, 
अपनी कंगालरी का प्रतिनिधि”! 
“सिर पर छोटी सी चोटी के अनियंत्रित केश छहरते से 
दृहु अंग और प्रत्यंग खुले मलयज के संग लहरते से ।?” 
[ वही | 
इस छोटे से प्राणी में कितनी महत्ता भरी है । बड़े-बड़े सेनानी उसके 
पं पर पग रख कर चलते हैं। समस्त देश गहरी निद्रा से जाग कर 
हुँकार कर उठा है । जिसके पास केवल आत्मबल ही एकमात्र श्र है, क्षमा 
जिसका अमोघ वरदान है, ममता जिसकी एकमान्न सहचरी है, अहिंसा 
जिसकी पुनीत प्रतिभा है, वह बापू आधुनिक युग के अनेक काव्यों-कविताओं 
ओर महाकाव्यों का प्रेरणा-खोत बन गया है। 'सबबंजनहिताय”, “स्वंजन 
सुखाय?, 'लोकानुम्पाय? वह धरित्री पर मुद्दे भर को काया लेकर अवतरित 
हुआ । विश्व के समस्त पीड़ित, प्रताड़ित, व्यथित आशाभरे लोचनों 
से उस ममता ओर स्नेह के रल्लाकर की ओर निहारते रहे । और वह 
समस्त विश्वके दुर्दभनौय ग्रचण्ड भोतिक लोहशक्ति के संसुख अपनी सर्वभूत- 
दया का अभेय, अछेय, अजेय कवच पहने, सबको चुनोंता देता अग्रतिहत 
गति से मानवता की उत्तुंग चोटी पर चढ़ता चला गया--- 
“नीली सागर की लहरों को, 
यह कोन अकेले चीर चला । 
लड़ने को सुभट लड़ेती से, 
यह कोन अकेले वीर चला । 
है मुद्दी भर हडिडियाँ भछे ही, 
कह छो तुम इसको शरीर । 
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संसार केपाता चलता है, 
यह भारत का नंगा फकीर |?” 
[ झुगाधार, छ० ६ ] 
आप का पुरुषत्व, पादठष वृत्तियों को लेकर नहीं, शक्ति और भोतिक 
पाशव बल लेकर नहीं, अहिंसा, माया, ममता, करुशा स्नेह, दया, विशृव- 
कल्याश-कमना आर अनन्त निरछलता की दीपि लेकर आया | सभी कवि 
उस पर मुग्ध अनगिनत मुक्तक, प्रबंध काव्य उस पर लिखे गए ओर 
लिखे जा रहे है । दानवीय प्रतिहिंसा, असहिष्णुता और अज्ञानके घनास्धकार 
से अंध हृदय ने जिस समय अजातशत्रु महामानव की भौतिक देह में बद्ध आत्मा 
का परिमुक्त किया उस समय विश्व को वह विभूति स्थूल चकछुओं से ओमल 
हो गई, कवि के सामने से विश्वकवि की वह अनन्त सोदय-अतिमा, पूर्ण 
मानवता, वह अजातपूव मूर्ति चूर-चूर हो गई । समस्त विश्व के सभी कवि 
रो पड़े, भारत का बच्चा-बच्चा तक रो पड़ा और आधुनिक हिन्दी के सभी 
कवियोन करुण ऋन्‍्दन करते हुए, भावाश्न॒ को श्रद्धांजलि चढ़ाई । बापू का महा- 
अयाण श्रेष्ठटस करुण सोंदर्यका अनन्त रत्नाकर हो उठा है। यह सौंदर्य 
स्वतंत्र ग्रंथ का विषय है | 
आज के पुरुष में विद्रोही भावनाएँ भी प्रबल हैं, भुजदंडों में सत्यशक्तिः 
जाग रही है-- 
“नहीं हाथ में घनुष-बाण हैं 
नहीं' चक्र झूली कृपाण हैं। 
लड़ते हैं फिर भी सतवालछे, 
शीश सत्य का शिरस्च्राण है |” 
| वहीं, ४० ६१ | 
पर इसी के साथ क्रांति के चतुदिक घोष के कारण पुरुष की परुष ग्रद्व- 
त्तियां रह-रह कर उद्देलित हो रही हैं। उद्वेशलन ही उनका स्वाभाविक गुण 
है। जहां एक ओर रमणी की बकिस श्र -भंगी मानस में हलचल भर देती 
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है वहीं पुरुष को तीक्षण भ्र्‌ कुटि प्रलय का सन्देश दे जाती है। शक्ति की 
मधुर कंठघ्वनि से जगती थिरक्र उठती है, शिव के गम्भीर निनाद से काल 
'ताल मरने लगता है--- 
“तेरी उमंग से सिन्चु तरंगें, 
सीखा करती हैं उठना। 
तेरे मानस से सीखा करता, 
गगनांगन विशार बनना |?! 
[ वही, ए० ४९ |] 
पुरुष का उभार व्यष्टि का नहीं समष्टि का उभार है--- 
“तेरे डभार के साथ उभरती, 
है दुनिया में सुन्दरता । 
तेरे निखार के साथ 
निखरती है दुनिया में मानवता ।”” 
| वही |] 
पुरुष को ओजस्विनी प्रतिभा से गहन तिमिरदूर होता जा रहा है, 
अतकों को त्राण मिल रहा है-- 
जो मुरझ्ष चुके पानी न मिला, 
आती उनसें हरियाली है । 
तू आता क्‍या तेरे पदनख से, 
फट जाती अधियाली है । 
तू प्राची का पावन प्रभात, 
तू कंचन - किरणों का बितान 
ओ नोजवान ओ नौजवान |”? 
[ वही ] 
बापू के जीवन में ही जहाँ एक ओर जब उद्बोधन के अनन्त गीत 
सुनाई पढ़ते हैं वहीं दूसरो ओर बापू के आदर्श पर चलने वालोंके 
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चरिच्र-सोंदर्य भी काव्य के प्ररक बनते हैं। अहिंसा के परिपोषक, उच्चादर्शों 
के समर्थक, ढु:खियों के सहायक, विश्वबन्धुत्व के मधुर गायक, विद्यार्थीजी 
का आत्मोसर्ग पुरुष की विशाल हृदयस्थ गम्भीरता का, उदारता का और 
महत्ता का परिचायक है। खादी में लिपटे हुए एक दुब॑ल व्यक्ति में 
कितना शारीरिक बिल था, कितना तेज था । 
कानपुर के विप्लव में खोए हुए इस नर रत्न का सौन्दर्य कुछ अलौकिक 
ही था । उसके झदु स्वर में कुछ ऐसी ही मिठास थी । उसके तर्क में कुछ 
ऐसी तात्विकता थी जिससे बेंरी भी भुकते । जिस समय हिन्दू-मुसलमान 
बबंर पशुओं-से होकर एक दूसरे के रक्तपिपासु हो रहे थे, उस समय भी 
विद्यार्थी जी दृढ थे;--- 
“आग छगी यदि इस' घर सें, 
तो यहाँ प्रथम जलूगा मैं । 
मेश हृद निएचय है इससे 
नहीं; कद्षप दहूुशगा में॥7 
| आत्मोत्सगे, प्‌] 
दिनिभर भूखे-प्यासे जन-त्राण के लिए दोड़ते व्यक्ति को विश्राम की 
इच्छा तक नहीं है। चारों आर प्रलय की विभीषका तांडव कर रही है 
करुण कंठों की आते बाणी अणु-अणु सें व्याप्त हो रही है, तब कैसे वह 
आदश नर जल भी पी सकता है :- 
“कैले पिऊः यहां यह जल में 
रत्त मेरे इन हाथों का है?” 
“बैर श्रेम में परिणव करके लेकर छोगों को साथ 
बचा लिये विद्यार्थो जी कितने ही असहाय अनाथ |?” 
सत्युकाल उपस्थित होने पर भी उनका आत्मग्रीरव दया की भीख नहीं 
सींग सका ३७०-- 
'में अपना एहसाव जताने आया नही' सुनो भाई, 
अपना दावा पेश कराने इन्सानियत मुझे छाईं।” 


[ वही | 
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वह अविचल ज्योतिस्तम्भतुल्य खड़ा ही रहा--. 
छोड़ो! तन कर कहा उन्होंने, 
छोड़ो मुझे यहीं हूं में। 
नहीं! भागना सीखा मैं, 
वह नामद नहीं' हूँ मैं।* 
| आत्मोत्सर्ग ] 
“यदि भेरा रक्त ही तुम्हारी क्रोधाग्नि को शान्त कर सकता हे तोः?..... 


| वही ] 
सहसा अडिग वीर भूमि-शायी हो गया । सान्ध्य गगन में दिनकर 
आशभाहोन हो गया, रजनी ने व।ली चादर ओढ़े सजल नेत्रों से उनकी ओर 
देखा ओर छिपा लिया उन्हें अपने अंचल में । किन्तु उस मुसभ्री की आभा 
अन्धकार में भी प्रकाश विकौर्ण कर रही थी, दुभली हुई श्रांखें भा हत्यारों 
पर तीखे तौर चला रहा थीं-..-. 


“छड़ता हुआ रहा जीवन भर, 
परम अहिंसक जो शव धीर, 
मर कर अब उन हत्यारों पर, 
छोड़ रहा था तीखे तीर ॥” 
नरपुंगव ने, जिस नश्वर तन की खाद देकर वह बीज लगा दिया, 
_तका सघुर फल थुगयुगान्तर तक मधुर बना रहेगा। उसकी चिता 
ने वह ज्वाला जला दी जिससे दिगू-दिगनत आलोकित हो उठा है । 
जहां एक ओर नर में हम शोय॑ और साहस का, त्याग और उत्सम 
का, करुणा ओर सहाजुभूति का आलोक प्रदीघ्त देखते हैं वहाँ दूसरी ओर 
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प्रतिनायक की दृष्टि से उनमें कभी-कभी करता और धूत॑ता, कामुकता और 
बबरता भी दिखाई पड़ती है । आज कल हास्य की कविताओं 
में मानव की त्रुटियों और डुबंलताओं का मजाक उड़ाते 
हुए उन पर व्यंग्य भी किए गए हें | किन्तु काव्य की प्रोढ़ वास्तविकता 
की दृष्टि से उनमे कोई महत्व नहीं है । न तो उन रचनाओं में अजुभूति 
ओर भावना की गम्भीरता है ओर न अभिव्यक्ति को रमणीयता या वक्ता 
ही है । एक बात ओर है | हास्यरस के इन वर्णानों ने आज के युग को 
सभ्यता ओर फैशन आदि की इतनी अधिक चर्चा हुई है कि वे केवल 
सामयिक ही रह जाती हैं ओर उनका सावंकालिक महत्व न रहने से इति- 
हास में उनका कोई स्थान नहीं रह जाता है। कहना नहीं होगा कि आधु 
निक प्रभीत काव्यों में, जो वस्तुतः: आधुनिक युग की प्रमुख विशेषता है 
पुरुष-सोन्दर्य का निरूपण अपेक्षाकृत कम हुआ है। इने-गिने कुछ महा- 
काव्यों के पात्र ही काव्य से चित्रित हुए हैं। प्रतीत तो ऐसा होता है कि 
“मोहे न नारि नारि के रूपा” के अलुसार पुरुष भी पुरुष-सौन्दर्य पर 
मुग्घ न होकर उसकी उपेत्षा-सी ही करते रहे हैं | 





.. ्स्तु-सोन्दर्य 
वस्तुगत सोंदय ओर क्ृत्रिमता 


संसार में अगरित वास्तविकताएँ हैं ओर हैं उतनी ही ऋइत्रिमताएँ 
भी । जिन वास्तविकताओं से मानव जीवन को सुरस मिला उसने उन्हीं की 
चाशनी में अपने को डाला । इसी स्वाभाविकता को सूचित करने के लिए भित्ति- 
चित्रकला का जन्म हुआ । वे चित्र ही हमारी मनोबृत्ति के परिचायक थे । 
देह के न रहने पर भी देही परिचय के लिए जीवित रहता था। व्यक्ति के 
मूर्त जीवन में एक अमूर्त कवित्व भी अगोचर है। और सच तो यह है 
कि वह अमूर्त कवित्व ही हमारे मूर्त जीवन का ग्राण है, विकास है, “उसी 
से हम वास्तविकताओं की मिट्टी में मी एक जीवित प्रतिमा हैं। अन्यथा 
जीवन दाड़-मांस की ठठरियों के दुस्सह भार के सिवा क्‍या रह जाय १ कला 
के विना वास्तविकता मत है, जीवित वास्तविकता हो मानवीय स्वाभा- 
विकता है ।? 

आज का कला-प्रेम बहुत कुछ कृत्रिम हो चला है, ओर वह केवल 
इसीलिए कि कला हमारे लिए रूढ़ होगई है। युग की हलचल में जहाँ 
कला का बहिष्करण तथा वास्तविकताका नवीनीकरण मध्ययुग तथा आधुनिक 
युग को विभीषिकाश्नों द्वारा उत्पन्न परिस्थितियों कौ खिन्नता को सूचित 
करता है, वहाँ नव-चेतन युग के प्रइनों से आँख मंद कर कला के संरक्षण 
का ढोंग भी एक फैशन सा लगता है। “आर्ट गैलरी”की कला मुद्ढी भर 
सम्पन्न व्यक्तियों को असन्न करती है | देखनेवाले देखते हैं, कला विद्युद्टीपों में 
ज्वलन्त हंपी हस कर रह जाती है ।”” इन अतिशय स्वाभाविक एवं कृत्रिम 
स्वहृपों के उल्लेख से केवल इतना दी तात्पय है कि आज के कवि ने इन दोनों 
अतिशयों को छोड़ कर मध्यम मार्ग में सोन्द्य खोज निकाला है। प्रकृति 
जगत्‌ का जो देन्यभाव जगत्‌ के इन्द्रजाल को अपनी रंगीन छत बना कर, 
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आत्म विष्मृत था, आज वही इस इन्द्रधनुषी अकाश को छप्त होते देख कर 
अपने वस्तु-गहवर सें चीत्कार कर उठा है। वस्तु-जगत्‌ की माँसलता में ही 
भावजगत्‌ की कला-प्रतिमा साकार हो सकती है | सोन्दर्य के विविध उप- 
करणों को ढूँढ निकालने वाले सहज सोन्दय-श्रेमी कवि या तो प्राकृतिक 
सोन्दर्य में रम जाते हैं अथवा मानव-सोन्दर्य में ही उलमे रहते हैं । 

पूर्व के पृष्ठों में आधुनिक हिन्दी-काव्य में इनके स्वरूपों की चचो हुई है । 
यहां इन क्षेत्रों से मिन्‍न अथोत्‌ मानवेतर तथा प्राकृतिक सौन्दर्य से भिन्न 
स्वरूपों का विचार करने की चेष्टा कौ जायगी । 

मध्ययुग से लेकर आज तक जगत्‌ ऐजय ओर सोन्दर्य की रंगीनी 
की उपासना करता चला आया है। यह जीवन की विल्ासमयी दिशा राजा, 
ओर रइसों से परिचालित थी । जिस प्रकार उनका आसन प्रजा का राज- 
नीतिक नियम था उसी प्रकार उनकी रुचि प्रजा की पसन्द बन गई थी। 
ऐसी ही अवस्था में राजा-रईसों ने महलों में बेठ कर स्वर्ग को प्रत्यक्ष 
पाया, नवीज् कीमियागरी-भरी, पच्चीकारी में आह्वाद पाया। इत्रिमता 
की ओर रुचि उन्मुख हुई, वहीं सोन्दर्य के द्शन हुए । यद्यपि उसमें दर्शन 
न होकर प्रदशन ही अधिक था तथापि थी वह कल्पना-प्रसूत कृत्रिम सौन्दर्य 
की साकार भावना । इस भावना को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता 
है, मूर्त एवं अमूते । 
कृत्रिमता और सौन्दय 

मूर्त चित्रणों के अन्तर्गत महलों, मन्दिरों, मस्जिदों आदि का सौन्‍्दर्य- 
वर्णुन आवेगा । ऊपर कहा जा चुका है कि कृत्रिमता की इस भावना में भी 
भी कला अवश्य साकार हो उठी थी। कवियों कौ लेखनी उस वस्तु-सीन्दर्य 
को चित्रित करने में सहृदय हो उठी जो मानव हृदय ओर शरीर दोनो से 
संयुक्त था । विशाल दुगे को देख कर कवि उसमें मुकुट की छवि का 
आरोप कर देता है-- 

“देख पड़! पर्वत मस्तक पर मुकुट तुल्य एक कोट विशाल, 
लतिकाओं के बूटे जिस पर फल के थे छरूटकाए छाछ । 
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दृढ़ दीवारों में छोहे के फाटक बड़े लगाए थे 
बहुत मोर्च देख चुके थे आज मोचों खाए थे |” 
[ न्रजहाँ, ४० १५ | 
मुगलकाल योवन ओर उन्‍्माद का काल था, उन विशाल सोध-प्रासादों 
को चहारदीवारी में ही मुगल शासकों का जीवन विकास पा रहा था। 
प्रकृति का उन्समुक्त क्षेत्र बलासमयी महिलाओं से दुर था। वे उन कृत्रिम 
कतराती कुल्याओं में ही क्रीडा करतीं । सुसज्जित माड़ियों के हरित निकुंजों 
में, लता-बल्लरियों से मंडित उपवनों में, विहार करके श्रकृति की कृत्रिम 
एवं परिमित उपासिकाएँ होकर भी, सोन्दर्य की पूरा ज्ञाता थीं-- 
“ उस सुब्द किले के अन्द्र था महल बना अति सुन्दर 
हो लिए अंक में ज्ञोभित ज्यों हिमगिरि मानसरोवर 
था. वास्तुकला - सीमा सा वह महर संगमरमर का 
करता सलीम क्रीडा था बन कर संगल उस सर का 
द्रम और छताएँ मणियों की, फूछ भार से झुक कर 
यद्यपि मिलिन्दु के छेड़ों से बिहंस रही थी झुक कर ।” 
५ [ वही, ए० २३ ] 
यदि एक ओर ““शीतल गुलाब जल भरि चहबच्चन में?? कृत्रिम 
प्रयोगों से शीलतला का सात्नाज्य स्थापित किया जा सकता था, त्तो दूसरी ओर 
“थे फूछ बनाए सुन्दर कर मणि से पच्चीकारी 
मखमछ का फदा जरी-कश थी छठे सुनहरी सारी । 
छाऊ और जम रंद, हीरे, मोती, मूंगे और नीलम 
थे जड़े केलिशाका मे चारों दृशि करते चम-चस ।?? 
[ वही | 
विज्ञास के मोहन को सुंदरता 


ऐशों-आराम के साज-सामान में एक भाँति के कल्पित सौन्दर्य की 


माँकी 'जोहर? के निम्न लिखित वर्णनों में मिलती है। ऐयाश अलाउद्दीन 
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पद्मिनीं के अलोकिक अनुपम सोन्दर्य की चचों सुन कर दीवाना हो गया 
है, ओर विलासिता के उपकरणों से भरे शीश महल में बेखुध-सा होकर पड़ा 
 है। स्वर्ण-दीपि के मोहन में पड़ कर, रूप, शरीर ओर सतीत्व बेचनेवाली 
लावण्यमयी सुन्द्रियाँ जिस समय उसे बहलाने का यत्न कर रही हैं उसी 
समय का चित्र अंकित करते हुए कवि कह उठता है-- 

“शीश महर की दीवालों पर शोमित नयी तसवीर 

चित्रकार ने छिखीं बेगमों की बहुरंगी तसवीरे 

घूमी सुन्दरियाँ आंगन में प्रतिविम्ब दिवालों में धूमे 

झूमी सुन्दरियां मधु पी, श्रतिबिग्ब दिवालों में झूसें । 

“छमछस! दो डग चली नूपुरों की ध्वनि महलों में गूंजी 

बोली मधुरव से, नखरे से, कोमल डालों पर कंजी । 

साकी ने छी कनक सुराही, कमरे में महकी हालका, 

भीनी सुरभि उठी मदिरश की, बना मधुमन मतवाला। 

मेँह मेंह सकल दिश्ाएं महकी महके कण दीवारों के 

सुरा अतीक्षा में चेतन क्‍या, हिले अधर सधुनप्यालों के । 

परियों के मुख से स्वर लहरी, निकली मधुर मधुर ताजी, 

सारंगी के तार तार पर, 'छम छम छम?” पायल बाजी ।?” 

इस प्रकार के वर्णनों में विलास-प्रिय मानव की सोन्द्य-भावना वासना 
के रंग में अनुरक्त होकर चपल हो उठी है | विलास के ये उपकरण, समाज 
के सदाचार को शन्तिमयी सरिता को छुखा देने वाले होने पर भी मानव्‌- 
हदय की, स्वाभाविक वासनात्मक प्रकृति के कारण उसे कुछ देर के लिए 
सुन्दर जान पडते हैं। शीशमहल पर अंकित तसवीरें योवन-मदिरा से 
मतवाली किशोरियों का भूम-मूम चलना, कोकिल विनिंदक उनका कलरव, 
उनके नूपुरों कौ रुनभुन, साकी कौ कनक-सुराही की महकती हुई 
शराब, ताल पर नाच-नाच कर गाना-सभी तो मानव को अपनी वासना के 
ही कारण मनोहर ओर ललित लगते हैं । 
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आधुनिक हिन्दी-काव्य में ऐसे वर्णन यद्यपि कम दिखाई पढ़ते हैं 
'तथापि इनका अभाव नहीं है। हल्दीघाटी का “मीना-बाजार ४4 जोहर की 
“उन्साद-चिनगारी?, नूरजहाँ का 'सलीम-बिलास” आदि ऐसे वर्णानों 
से भरे पड़े हैं। इस प्रकार के वर्णन में विल्लास-प्रियता की भझलक स्पष्टतः 
दिखाई पड़ती है। इस विलास-प्रियता से उद्धत मानव-सोन्दर्योपासना के 
मूल स्रोतों पर पहले कुछ संकेत किया जा चुका है कि मनुष्य की सभ्यता 
का इतिहास उसको सोन्दर्य-प्रियता का इतिहास है। दूसरे शब्दों में उसकी 
सभ्यता के साथ बढ़नेवाली सीन्दय की पिपासा, नेसर्गिक सुषमा की 
स्वच्छुन्द आनन्द-घारा से पूरा तुष् न होकर प्राकृतिक उपादनों की 
सहायता से नए-नए संयोजनों का निर्माण करके तथा उनमें परिस्थिति- 
परिचालित कल्पना द्वारा रस-निष्यन्द का आरोप करके, तोष प्राप्त करने 
का यत्न करने लगी ओर उत्पन्न होने लगीं विविध भांति की कलाएँ। 
मानव ज्यों-ज्यों विकास के पथ पर--सम्यता के मार्ग पर अविराम 
गति से बढ़ता चला, त्यों-त्यों उसके जीवन की अधिकार-लिप्सा-स्वत्वाधि- 
कार की कामना बढ़ती गई । अपनी इसी लिप्सा के मोहन पाश में वह 
आधिकाधिक फेँंसता गया । प्रकृति के साथ उसका स्वाभाविक नाता भी 
'बहुधा शिथिलतर होता गया मानव-जीवन की वासनाएं लिप्साएं उसके 
हुदय की निष्पक्ष सोन्द्योनुभुति को मलिन करती गई । 


मानव-जीवन में प्रकृति ओर कृत्रिमता 

यद्यपि प्राकृतिक सुषमा के अनन्य उपासक, सहृदय कलाकरों के--- 
मुख्यत; कवियों के हृदय समय-समय पर, नेसर्गिक सुषुमाओं से इतने 
प्रभावित ओर आन्दोलित हुआ करते थे, उन्हें उस- सोन्दर्य-निधि के प्रवाह 
से इतना आनन्दातिशय मिलता था कि उनके हृदय-कलश में न समाकर 
आह्ाद की धारा उनकी कला के रूप में समस्त जगत्‌ को अहलादित करने 
के लिए, काव्य-कला के रूप में फूट पड़ी ओर उन्हीं के निस्‍्वाथे यत्न 
के कारण इधर-उधर मानव अपने चारों ओर कत्रिमता से भरे हुए विश्व 
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का सज्जन करता हुआ भी, निसगे के साथ आरम्भिक सम्बन्ध को विस्मृत न 
कर पाया, समय-समय पर ( आज तक भी ) प्रकृति-सुषमा कृत्रिमता से भरे 
उसके हृदय की लन्त्रियों को भंकृत कर पाने मे समर्थ होती रही हैं । 


पर जहां एक ओर क्ृत्रिम वातावरण से घिरे हुए सभ्यतानुयायी 
हृदय के अवरुद्ध द्वार को उन्मुक्त कर कवि मानव-मानस को प्रकुृृति-नटी 
की रागिनी के साथ गाने के लिए उत्प्रेरित कर उसकी ब्ृत्ति का रागात्मक 
सम्बन्ध बनाए रखने की चेष्टा करता है, वहीं दूसरो ओर हऋृत्रिमता से दम 
घुटते हुए आधुनिक समाज के ज्षेत्र में विचरण करते रहने के कारण कला- 
कार की कला भी अपने सोन्दर्य की चहल-पहल बढ़ाने तथा उसकी चमक- 
दमक ओर भी दौप्तिमय करने के लिए, पूर्वोक्त कृत्रिम वस्तुओं में सोन्दर्य- 
मान कर, उसकी अभिव्यक्ति सें कला की सफलता ढूँढ़ने का प्रयास करती है । 
अतएव कभी तो बेलबूटे ओर वस्तुओं की अप्रस्तुत योजना में, नक्काशियों, 
में, उस कला का उत्कर्ष दिखाई पड़ता है, सुषमा कौ दीप्ति का अनुभव होता 
है, कमी ऐशो-आराम के साज-सामान में उसे सुन्दरता दिखाई पड़ती है 
ओर कभी शान-शेकत की चीजों में ही वह सुन्दरता का महत्व 
समभाता है । 


वस्तु-कला का सौंदय 

वास्तु-कला में बहुधा हम ऋन्निम सोन्दर्य की प्रतिच्छाया का दर्शेन 
करते हैं । बेल-बूटे ओर ऐसी नक्काशियां, ऐसी तरुलताएँ ओर फल आदि 
जिनका वास्तविक जगत्‌ सें कभी साक्षात्कार नहीं होता, हमें सुन्द्रतम 
प्रासादों, सोधों आदि में अंकित मिलते हैं। गुलाब की पत्तियां, कमल 
के फूल ओर अंगूर के ग्रुच्छों की चित्रकारी बहुधा महलों ओर 
सन्दिरों में दिखाई पढ़ती है | कपड़ों, गलीचों ओर साड़िओं में ऐसी 
कला बहुधा दृष्टिगत होती है। बगीचों मे, क्यारियों में भी इसी प्रकार की 
रेखा-कला का चमत्कार दिखाई पड़ता है। कला के इस निर्माण में कलाकार 
को दृष्टि वास्तविकता को ओर नहीं वरन्‌ ऐसे कल्पित वस्तु के संचयन में 
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सलंग्न दिखाई पड़ती है जो स्थान-बिशेष में खिलती हों, उनमें ऐसे रंग कौ 
आयोजना होनी चाहिए जो ठोक-ठीक फबता हो। 
सलीम के शाही बाग का वर्णन करते हुए 'नूरजहाँ! का कवि इस 
प्रकार की कला का एक स्थल पर वन करता हुआ कहता है--- 
“गोल कहीं पर कोण कहीं ,अंडे से कहीं त्रिभ्ुज से, 
चित्र विचित्र कठे क्यारी में डमरू से, अम्बुज से, 
छाछ राल घापों की रविशों पर है गोद छाई, 
समतल कहीं दूब की भूमि पर है हरियाली छाई । 
दोड़ रहे हैं मार्ग संगमूसा के हरियाली पर 
बीच बीच में मिल जाती है जिनमें नहर आकर 
इन दोनों ने रवेत-श्याम शतरंजी वहाँ बिछाईं, 
जिस पर संखों के प्यादों ने अपनी चाछ दिखाई ।॥?” 
[ नूरजहाँ, छ० ४६ ] 
इसी प्रकार ऋतु भी उस स्थान पर अपने सहज सौंदर्य का कोई महत्व 
नहों रखती थी, वहाँ तो सदाः -- 
इस विशाल शाही उपवन में रहती षडऋतु छाई, 
था वसन्‍्त भी हुआ विमोहित रूख कर नव सुघराई ।”” 


बर गे ९ शी फे 
वेभव का प्रभाव ओर सोंदय -- 

जिस भांति विलासिता के उपकरण अपनी मादकता से, मानव-जीवन के. 
क्रत्रिम सौंदर्य के उपकरण से बन कर हमारे मानस को लुभाने लगे उसी 
प्रकार ऐश्वर्य की महिमा, संपत्ति की गरिसा भी अपनी सुनहली दीप्ति से 
मनुष्य के सौंदयोपासक भावों में चकाचोंथ उत्पन्न कर मोहने लगी । जिस 
भाँति ऐवयशाली व्यक्ति अनेक अवगुण-संपन्न होने पर भी समाज में अनादर 
ओर तिरस्कार का पात्र न होकर संमान-भाजन होता आया है, गरुणी भी 
उसकी प्राय: मिथ्या चाटुकारिता में अपने समय का दुरुपयोग करते रहे हैं, 
उसी प्रकार सोन्दर्य के मानदंड का पलड़ा भी कंचन को चमक से आक़ान्तः 
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होकर उधर भुकने से न बच सका। जगत्‌ में धन-वेभव की अपार महिसा, 
आर शक्ति की श्रतिष्ठा साधारणतः बनी ही रह्दी--चाहे दृह चरिज्र 
तपस्विकल्प महापुरुषों के लिए वह नगण्य हो रही हो। वह जिस प्रकार 
चह जीवन के सभी अंगों में अपना प्रभाव-प्रसार करती गई उसी प्रकार 
कलाकार भी उसके प्रभाव से अछता न बच सका । साम्राज्यवाद, सामान्त- 
वाद, पूजीवाद का विरोधी, समाजवादी मनोद्ृत्तिवाला प्रगतिशील कलाकार 
'तक के आधार पर चाहे संपत्तिशीलता को भले ही समाज का विघातक 
बतावे, पर उसकी मोहकता के प्रभाव से अपने को रोक लेना अब तक 
कदाचित्‌ कठिन ही रहा । अस्तु, कहने का तात्पय यही है कि अति प्राचौन 
समय से धन-वेभव को प्रभुता कला के क्षेत्र में दिखाई पड़ती रही है। 
ओर जेसा कहा जा चुका है, आज का कवि भी उसका वर्णन करता, दिखाई 
'पड़ता है। हल्दीषाटी में कवि' अकबर के वैभव का चित्रण करते कह 
उठता है :--- 

“स्वर्णिम घर में प्रकाश बल्ते थे मणियों के दीप 

घोते आंधू जरू से चरण देश देश के सकछ महीप ।” 

[ हल्दीघारी, छू० ४५ ] 
इस उदाहरण को दूसरी पंक्ति में ऐश्वयं की ही नहीं भीतिक बल की 

“महिसा भी चमक उठी है। आगे चलकर एक स्थल पर कवि अकबर की, 
भारत के चक्रवर्ती सम्राट्‌ कौ शान-शौकत का शब्दांकन करते हुए कहता है- 

“रवनजटित सणि-सिंहासन था, मं।डत रणधीरों से 

डसका पद जगमगा रहा था राजमुक्ुट के हीरों से । 

जग के वेभव खेल रहे थे मुगल राज' की थाती पर 

फहर रहा था अकबर का झंडा नभ की छाती पर ।” 

[ वही, छ० ५७ ] 
शोलापुर की निबंल सेना को अपार बल वैंभव की चक्की में निर्दयता 

से पीस, विजय-पताका फहराती हुई जब अकबर की अधिकार-लोलप सेना . 
लौट रही थी उस समय विजयोत्सव मनाने के लिए सारी दिल्‍ली नूतन 
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आअंगारों से सजप्ल्‍नज कर नाच उठी थी । सोने-चांदी की माया अपनी मोहिनी 
में सबको मुग्घ कर रही थी--- 
“नीलम मणि के बन्दनवार, उनमें चाँढदी के झदुतार, 
जातरूप के बने किवार, सजे कुसुम ,से हीरक द्वार, 
दिल्ली, कुश पछव सहकार, शोमित उनपर कुसुमित हार । 
[वही, छ० ७१] 
मुगल काल के वैभव का सानी कहाँ ? किन्तु वैसा ही काल एक वार 
भोय एवं गुप्त काल में भी मुस्करा उठा था अपनी स्वर्ण दीप्ति से-- 
“केसर कस्तूरी की सुगन्ध, 
करती थी प्रतिपछकः नयन-अंधघ, 
था पघूप-दीप का थीं प्रबन्ध, 
उड़ते सोरम के अभ्रयान । 
पथ पर विकीण थे कहीं फूलछ 
घर्षण से फट जाते दुकूल 
खुछ जाते सुत्रथित केशमूल 
उठती जब सागर की तरंग । 
[कुणाछू, प० २७] 
थे सजे करूश से सिंह द्वार 
ध्वज तोरण बन्दन द्वार द्वार 
मंगछघट छुत दीपक अपार, 
दीपावलि दिन में बनी मुग्ध। 
| वहीं | 
दीपमाला की रमणीयता 
उपर्युक्त वर्णनों में कई स्थालों*पर दीपमाला की दीप्ति से दमकते हुए 


सौन्दर्य का वर्णन किया गया है। वस्तुतः दौपमाला की सुन्दरता अति 
आचीन काल से मानव सन को मोहती चली आ रही है। अंधेरी रात के 
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नीलाम्बर में किलमिल मिलमिल टिमठिसाते तारे आदिक्वाल से मानव- 
हृदय के कुतूहल को आह्ााद के हिडोंले पर फूलाते आ रहे हैं। सम्भवतः 
मानव भी अपनी प्रसन्नता प्रगट करने के लिए विजय, विवाह आदि आनन्द 
के अवसरों पर दीपमाला, झाइ-फानूस ओर आजकल, रंग-बिरंगे शीशों- 
वालों, तरह-तरह के भाड़-फानूस तो नहीं, किन्तु विद्युतू-दीपमाला की 
योजना करता आया है ओर उसकी घारणा के अनुसार इन में सोन्दये 
अवश्य निखर उठता है। रात्रि का #ंगार तो दीपक कर ही देते हैं, किन्तु 
कहीं-कहीं भास्कर के सन्‍्मुख भी दीपावलियां बनकी स्पर्धा करती सी जाग 
उठती हैं-खिलजी द्रबार के एक दृश्य का अभिराम चित्र देखिए--. 
“लछलित झाडफानूस मनोहर, छाल हरे पीछे जछते थे । 
जगह जगह पर रंग विरंगे, दीपक चमकीले जलते थे |? 

आज भी स्वागत या आनन्द की बेला में बिजली के नीले-हरे, लाल- 
पीले बल्बों से सजे हुए श्रासादों, सोधों, मार्गों ओर विशेषतः तसरुओं 
बल्लरिओं ओर कुंजों की दीप शोमा बराबर ही हमारे हृदय को आक्षष्ट 
कर लेती है। इतना ही नहीं सरकस, प्रदर्शिगी आदि की विविध वर्णोमयी 
प्रकाश-सुषमा को चकित विलोचनों से अवलोकन करने वाले पथिक प्रायः 
हमारे सम्मुख आते हैं। इतने प्रकाश को देख कर कोई भोले बालक के 
सदश भले ही पूछ बेठे-- 

“इतनी दीपावलि क्‍यों की मां 
क्या वे मन्द दृष्टि कुछ रखते हैं ।” 

किन्तु इतना मान्य होगा ही कि इस प्रकाश की प्रचुरता में, मुसका 
कर बुक जाने वाली ओर फिर मर जाने वाली बत्तियों में साथंकता है और 
है सम्मोहन की शक्ति जो कृत्रिम होते हुए भी आकर्षक है । 
वेष-भूषा को सुन्दरता " 


ऊपर की पंक्तियों से कृत्रिम सोंद्य के एक प्रकार-विशेष का कुछ 
परिचय मिला। इसी मानव-रचित तथा मानवीय सभ्यता के साथ 
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विकसित कृत्रिम *ईगार की भावना का ही परिणाम है कि प्राचीन युग से ही 
समानव-रुचि-संस्कृति के अनुरूप वसच्चों भष॒णों तथा अंगरागों के लेप आदि 
से ( आज के युग में, स्नो, पाउडर, क्रीम, आदि से, ) सोन्दर्य-वर्धन करने 
की चेष्टा में निरत रहा है । 

इस प्रकार की सजावट की भावना ने समाज सें अपनी गहरी नींव 
स्थापित कर ली है । वेष-भूषादि का परिवर्तन होने पर भी किसी न किसी 
रूप में सभी युग ओर सभी देशों में ये बातें पाई जाती हैं । सभ्य ही नहीं, 
असभ्य ओर बर्बर कही जानेवाली जातियों में भी किसी न किसी रूप में 
इनकी सत्ता वर्तमान थी, दततमान है ओर कदाचित रहेगी । हमारे 
वस्रादि उसी के एक अंग है। यद्यपि साधारणतः वे अपने साधारण 
रूप में हमारे जीवन के भी अंग बन गए हैं, पर इन सब के मूल में रहने 
वाली बृत्ति है मानव की सोन्दर्योपसना, जिसका निर्देश पूर्व के एष्ठों में किया 
जा चुका है । इसी मूल भावना की उत्प्रेरणा से विभिन्न देशों में बस्नभूषणादि 
के नित्य नए फैशन चलते रहते हैं । 

अधिक विस्तार में न जाकर इतना हो ध्यान देना पयाप्त होगा कि मानव 
समष्टि का एक अंश कवि भी इसके प्रभाव से बच न पाया । प्राचीन काव्यों 
में बस्र-भूषणादि एवं अंगराग, अलक्तक, अंजन आदि मानव-सोन्द्य-वर्धक 
उपकरणों की बहुत चर्चा हुई है। श्राज के काव्य में इनका वर्णन अपेक्षाकृत 
कम रहने पर भी पययाप्त मात्रा में दष्टिगत होता है । जोहर के लिए उद्यत 
चित्तोड़ की ललनाएँ बढ़े उत्साह से अपना >शज्ञार कर रही हैं, क्‍यों कि जीवन 
की लालसाओं के साथ-साथ अपने कोमल वपु को अग्नि को भीषण ज्वाला 
में समर्पित कर देने का अभिप्राय था, इस जीवन में मर्यादा की रक्षा ओर 
अन्य जीवन में प्रिय की चिर प्राप्ति-ज्ालसा-- 

“नीरस में भी रस भर देती, आंजन से आंजी आँखें, 

अन्तिम था &'गार यही किस दिन के लिए कमी राखें 

गोरी गोरी हथेछियों पर अरुण कमर के चित्र बने 

पति-पत्नी के मिलन-विर॒ह के कर पर चित्र विचिन्न बने; 
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भरी महावर से हाथों में हीरे की प्याली दमकी, 
फूलों से कोमल रानी के पेरों की छाली दमकी |?! 
( जौहर, पन्क्ृहवी' चिनगारी ] 
इतना ही नहीं--- 
“कनक फूल कानों में झलके, गलके गहनों के रुनझुन 
कटि में कटिकस कलित करधनी, झुनुन झुनुनरुन झुनुन झुनुन ।?? 
[ वही ] 
इन उपयुक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि हमारे जीवन के 
एक-एक आक्ंण-विन्दु ही सुन्दर हो उठते हैं ओर सोन्दर्य की अविश्त 
उपसना में तत्पर मानव जाति आदि थुग से अपनी निरन्तर प्रवद्धमान 
सोन्द्य-पिपासा की तृप्ति के लिए अश्रान्त होकर यत्न करती आई है । उसी 
के कारण वास्तुकला आदि का जन्म ही नहीं हुआ वरन्‌ उसके जीवन में 
अनेक की नयी-नयी सोन्दर्योद्भावनाएँ जागरित होती गई। अपना घर, 
अपना शरोर, अपने वस्धाभूषण अपना भोजन, सभी कुछ वह सुन्दर बनाने 
का, अथवा अपनी समम से सुन्दरता ओर सुन्द्रतम बनाने का, ( क्यों 
कि सोन्दयनिधि प्रकृति से प्राप्त सुन्दरतामात्र से उसके लोभी हृदय की 
तृष्णा शान्त नहीं होती ) त्रयत्न सदेव से करता आया हैं । पर यह आव- 
श्यक है, जेसा कि पहले भी संकेत किया जा चुका है, प्रायः इन कृत्रिम 
सोन्दर्यो की ओर, कभी-कभी साधारण सुन्दरता की भी, मानतुला देश 
आर काल के अनुसार भिन्न-भिन्न होती रहती है। क्‍यों कि सोन्दर्य के 
अनुभविता की रुचि, देश ओर काल से निर्मित होती है। इतना ही नहीं, 
कल्पित स्थानों, वस्तुओं ओर व्यक्तियों या देवों आदि के सम्बन्ध में भी 
हमारी कल्पना की उड़ान इन्हीं देश-काल के प्रभावों से परिचालित होती है । 
हमारे नित्य के जीवन में जो वस्तुएँ आकर्षक लगने के कारण हमें सुन्दर 
जान पड़ती है, उन्हीं के चरम उत्कर्ष कां आरोप हम कल्पना की सृष्टि में, 
अतिमानव लोक ओर ख्ली-पुरुष के विषय में करते है। स्वर्ग की अनन्त 
विभूतियों की, नन्दन कानन कौ तझलता कुमुमादि तथा फल बृत्षादि की, 
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उर्वशी ओर शी इन्द्र ओर काम आदि की शोभा भी इन्हों से 
प्रसूत है-- 
“अस्तुत समक्ष उसे स्वप्न की सी बाते थीं 
सोकर क्या खोने के लिए वे रम्य राते थी, 
प्रातः कार होता था विहार देव नद में 
किंवा चन्द्रकान्‍न्त मणियों के हृदय छंद में 
भूख और प्यास भी बुछाने को जाती थो' 
व्यार ही वहां को सार तत्व पहुँचाती थी।? 
[ नहुष, एृ० २३ ||: 


( ( 
असामान्य में सोन्दय-दशंन 
इसी प्रकार भव्य ओर अलोकिक कठ्पनाओं से भरी कामायनी में भी 


सारस्वत प्रदेश की प्राचीन सुषमा का वर्णन, उपलब्ध इतिहास के बीजों में. 
कल्पना का सुघर योग पाकर निखर उठा हे--- 


“कुछ प्रकाश धूमिल सा उसके 
दीपों सर था निकल रहा, 
पवन चल रहा था रुक रुक कर 
खिन्चन भरा अवसाद रहा । 
मंडप के सोपान खड़े थे सूने कोई अन्य नहीं 
शूल्य राजचिन्हों से मन्दिर, बस समाधि सा रहा खड़ा |?! 
[ कामायनी, छू० ३७५९ ] 
इसी भाँति प्रलय के दृश्य में भी भीषण ओर अदूभुत के मिश्रण से 
कल्पित विराट ओर राद्र के सोन्दर्य का सुन्दर चित्रण हुआ है। कहने का 
तात्यय यह कि परिस्थितिगत सुन्दरताएँ आधुनिक काव्यों में अनेक स्थलों पर 
मिलती हैं । 
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शील और चरित्र का सौंद्य 
८४कुणाल की अपरिमित त्यागमयी उदारता और क्षमामयी सहनशीलता 

'एक साथ हो हमारे हृदय में करुणा के आँसू ओर हृदय में क्रोध का विक्ञोभ 
भर देती है। देश की आन पर, सतीत्व के मान पर ओर मोरव की शान 
पर किशोरियों, निरीह बालिकाओं का घू-थू कर जलती हुई ज्वाला में भस्म 
हो जावा एक अद्भुत और परम आदरणीय सुन्दरता का सन करता हैं--.. 

“आग में कूदीं अभागिन प्रथम विधवाएँ बिचारी, 

प्रणपति के सामने कूदी चिता में आ्राण प्यारी, 

देखती अपछक तनय को मां बलती चिता में, 

हा पिता के सामने कूदी सुता जलती चिता में । 

दघमुही नव बालिकाएं, जो न कूदू सकी अनल में, 

आग मे फेंकी गई वे मातृ-कर से एक पल में 

देख भेरव दृश्य जड़ चतन सभी छय झांपते थे, 

चीखती थी यामिनी, तारे गगन पर कॉपते थे, 

प्रलय के भय से दिशाएँ त्राहि ज्ञाहि पुकारती थी' 

इधर ललनाएँ चिता में मौत को छलकारती थी ।?? 
'इस कारण भीषणाता में सतीत्व को अछूता रखने के लिए प्राणों को तृणबत्‌ 
समझ कर आग में आहुति दे देने की भावना का महत्व, परिस्थति और 
सांस्क्ृतिक संस्कार के कारण ही अत्यन्त रुचिकर ओर आकर्षक हो उठता 
है । चिता भी कमनीय हो उठती है । 


आत्मानुभूति का उत्कषें-- 

प्रथम वसन्त में नवपललवों को भुरमुठ में खिलती हुईं झुदुल कलिका 
जिस भांति मंका के कर करों से नोंच कर्‌ दूर कर दी जाती है, उसी प्रकार 
प्यार से भरा अनुराग-रंजित अपना तन, मन ओर यौवन, प्रियतम सलीम 
पर निछावर करने वाली अनार कली जब अकबर के प्रलोभनों को 
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चलने छगे निरीह नरों पर 
भाले और छुरे चाकू । 
रक्षक बनने वाले धर्म के 
हत्यारे. गुण्डे डाकू ॥7 
[ आत्मोत्सगं, घू० २६ ] 
मानव अपदार्थ कौट की मोत मर रहा था, शोणित की नदियाँ 
बह रही थीं, विपदाओं के तुज्ञ पंत भीमकाय धारण किए अह्ृृहास कर 
रहे थे-- 
“ऐसे ही कितने द्वारों पर 
छिड़क छिड़क सिद्दी का तेर 
अट्ृहास कर कर हत्यारे 
खेल उठे होली का खेल 
नाच उठीं ज्वालाएं नभ में 
इधर उधर दांए बाएं, 
छप छप करने ऊरूगीं ऊपक कर 
महाकाल को जिह॒वाएं ।? 
[आत्मोत्सगं, ए० ३५) 
उस समय विकट परिस्थितियों को चौरता हुआ विद्यार्थी जी का चरित्र 
सोन्दर्य-तप्त कंचन-सा दमक उठा है-- 
“छत विक्षत पद को चद्दी ने भटकाया उनको इस' बार, 
पेरों से सक्रोध उन्होंने फेक दिया झट उन्हें उत्तर ।?” 
उनका त्याग, उनकी गरिमामयी उदारता, जीवन त्यागने की दिशिप्त 
भावना, सभी परिस्थितियों की विक्रटता पर व्यंग करती हुई मोतिक दृष्टि 
से भले ही विलीन हों गई हों किन्तु सोन्दय की संचित छाप अवश्य छोड़ 
गई। चिन्ता की ज्वाला में कालिमा का पुंज-उज्वल हो उठा है-- 
“घर घर ज्ञान प्रदीप जछा दे 
मरणोंद्दीघ चिता तेरी ।॥” 


| 
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इसी प्रकार आज भी पंजीपतियों के अत्याचार वर्णन और शोषितों 
तथा पीड़ितों की दुदंशा के चित्रण आघुनिक युग की परिस्थिति-विशेष के 
कारण कलात्मक और सुंदर हो उठे हैं। ओर वे करुणा प्रवाहित कर हमारे 
हृदय को सहानुभूति की तरलता से आप्लुत कर देते हैं। इस सम्बन्ध में 
यह ध्यान रखने की बात है कि लोक-मनोबृत्ति, सास्कृतिक, देशिक तथा 
कालिक संस्कारों ओर परिस्थितियों से जिस सांचे में ढली रहेगी. हृदथ 
भावनाओं से बासित रहेगा तदनुसार ही सोन्दयोनुभूति होगी । जैसे साम्प्र- 
दायिक द्वेघ से अन्धा मानव गोरा-बादल की व्यवस्थानुसार खिलजी को 
बहकाने में धूतता ओर विश्वासघात की असुन्द्रता का भी दर्शन कर 
सकता है । 


करे 
वयक्तिक प्रभाव 
जिस भांति. सामूहिक लोक-मनोबृत्ति, सोन्दर्योनुभूति में अत्यन्त सहायक 
अज्ग होती है उसी प्रकार कवि को वेयक्तिक मनोबृत्ति भी अपनी अलग 
घारणा रखती है ओर तद्नुकूल काव्य-योजना में तत्पर रहती है। कवि 
प्रसाद को “नील?” शब्द में ही सोन्दर्य का साक्षात्कार होता रहता है। 
उन्तको कविता में इसको बहुलता देखिए 
'हे सागर संगम अरुण नील? 
'नी नयन से छुछूकाती हो ताराओं की पांत घनी रे? 
'ससण गान्धार देश के नीछ रोम वाले मेषों के चर्म? 
यथा से नीछी लहरों बीच बिखरते सुखमणिगण थ तिमान” 
'ओ नील आवरण जगती क दु्बोच न तू ही है इतना? 
नील कंज है झीम रहे | 
माया के नौर अंचल में आलोक बिन्दु झग्ता सा? 
इतना ही नह--- 
विभव-मतवालों की प्रकृति का आवरण बह नील ही उनके लिए सब 
कुछ है | इसी भाँति विराट की विशाल योजना में निराला सोन्दर्य देखते 
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हैं। करुणा और शन्य की व्यथा भरी उदासी में महादेवी वर्मा को अनन्त 
सौन्दर्य प्रतिविम्बित दिखाई पड़ता है| प्रगतिशीलता का पथ अपनाने के 
पूर्व पन्‍त में कोमलता ओर रागमयी तरलता सोन्‍्दरय की सृष्टि करती थी, 
तथा बच्चन की दृष्टि में मानव की मानवीय दुबंलताएँ ही उसकी मानवता 
हैं, उन्हीं में एक व्यावहारिक एवं स्वाभाविक सुन्दरता है। अस्तु, सारांश 
यह कि भ्राक्ृतिक सौन्दर्य के अतिरिक्त मानव-प्रकृति ओर भावना, संस्कृति 
ओर परिस्थिति आदि ने जीवन ओर जगत्‌ में अनेक भांति की सुन्दरताओं 
का सर्जन किया है। उन्हीं का दर्शन करना एवं कराना ही छलाकार कौ 
कला है, जिसका निर्देश किया जा चुका है । इनका विस्तृत वर्णन स्वयमेष 
एक अन्थ का विषय है। अतः इतने दिर्दशनमात्र से ही सन्‍्तोष करना 
पड़ रहा है। 





डे 
उपसहार 
(रे 

सोन्दर्य का आस्वादन 

सोन्दर्य के अनेक अंगो पर पूर्व प्रकरणों में विचार किया जा चुका 
है । आध्यात्मिक दृष्टि से विचार करने पर हमने यह भी देखा है 
कि चिर॒न्तन सोन्दर्य एक पारमसार्थिक सत्य है और उसकी यह पारमार्थिक 
सत्यता मंगलमय है ।इसी से कला के क्षेत्र में सत्य, शिव ओर 
सुन्दर, ये तीनों शब्द वस्तुतः एक ही पदार्थ को विभिन्न उपाधियों 
के परिचायक हैं | पर सोन्दर्य के इस अलोकिक सक्ष्म रूप की प्रतीति 
भोतिक स्वार्थ-परता एवं वासना के कलछुषित अन्तःकरणवाले पृरुष को 
नहीं होती, वरन्‌ जिसका मानस ग्राकृतिक तत्वों के साथ अपना व्यक्तित्व 
विघ्मत कर अपना तादात्म्य ओर साजमंस्य स्थापित कर लेता है, लोकसत्ता 
में, क्षण भर के लिए ही सही, अपना लय कर देता है, वह अलोकिक 
प्रतिभाशाली क्रान्तदर्शोी कलाकार उस संगलमय सुन्दर सत्य का साक्षात्कार 
करता है ओर साज्षात्कृत तथ्य की अभिव्यक्ति ही उसकी कला है। उसी से 
कलाकार की अभिव्यक्ति अलाकिक मानी जाती है ओर उस की कला का 
आस्वादन उसी को होता है जिसका हृदय संवेदनशील है, जिसमें सहृदयता 
होती है, जो वेयक्तिकता के स्तर से ऊपर उठ कर लोकभूमि तक पहुँचने की 
क्षमता रखता है। कलाकार ओर आस्वादनकतों का यही अन्तर है कि 
जहां कलाकार प्रकृति ओर मानव-अन्तःकरण के गूढ़ रहस्यों का अपनी 
प्रतिभा-दष्टि से साक्ष॒त्कार करता है ओर फिर अपनी कला में “'्वान्तः 
सुखाय” उसकी अभिव्यक्ति करता है, वहां आस्वादनकतों गढ़ रहस्यों 
का खष्टा न होते हुए भी कलाकार की कला में अभिव्यक्त तथ्यों ओर तत्वों 
की रमणीयता का अनुभोक्ता होता । 

जो बात अन्य ललित कलाओं के विषय में कही जा सकती है वही 
काव्य-कला के सम्बन्ध में भी । कवि अपनी अलोकिक प्रतिभा द्वारा 
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लौकिक गढ़ रहस्यमय सोन्दर्यों का साज्षात्कार करता है और फिर अपनी 
अभिराम तथा भावाभिव्यंजन-समथ वाणी में उसे पिरोकर संसार के सम्मुख 
रखता है । यही है उसकी कला । अतः कवि तत्वानुसन्धान-निरत 
प्राकृतिक रहस्थान्वेषी वैज्ञानिक की भांति सोन्दयोन्वेषी साधकहै | जिस प्रकार 
वैज्ञानिक अपने अनुसन्धान द्वारा प्रकृति के गढ़ रहस्यों का उद्घाटन करके 
लोक के सम्मुख रखता' है उसी प्रकार कवि भी प्रकृति ओर मानव-श्रन्तः 
करण के गूढ़ सोन्दयों का साक्षात्कार करता है और फिर समस्त संसार को 
उस सोन्दर्य-विभूति का दर्शन कराने के लिए आकुल होकर बाणी के 
सहारे उस सोदन्य को चित्रित करना चाहता है । 


सोंद्य और यथार्थानुभू ति 


इस उपर्युक्त दृष्टि से विचार करने पर काव्य के क्षेत्र में यथादवाद का 
अभिप्राय होगा कवि का वह वर्णन, कवि की वह कलामयी वाणी जिसमें वह 
अपनी प्रातिम दृष्टि से साज्ञात्क्ृत सुन्दर 'तथ्यों का वणन करे अथोत्‌ कवि का 
वर्ण्य-विषय उसकी सोदन्दयन्वेषिणी प्रतिभा-दृष्टि से, चाहे वह प्रातिभा कल्पना- 
सहक्ृत ही हो, स्वय अनुभूत हो, या साक्षात्कृत हो । यही कवि के वर्ण्य विषय 
की विशेषता है ओर इसी के कारण उसके वर्णन में काव्यगत चरम सोन्दर्य 
की अभिव्यक्ति हो पाती है। भाव-विभावादिकों का वर्णन जब प्रातिभा 
ओर साज्षात-अलुभूति से उत्ररित नहीं होता वरन्‌ कोरी कल्पना ओर सुनी 
बातों का ही आश्रय लेकर चलता है, तब उसका वर्णन मोल खरीदी हुई 
सहज-ममताहीन धाथी के कृत्रिम वात्सल्य सा हो उठता है । उससे न तो श्रोता 
या पाठक की हत्तंत्री के तारों में फांकृति ही उत्पन्न हो पाती है ओर न भावों 
में स्पन्दन ही होता है । ऐसा वर्णन नीरस, प्रभावहीन और निष्किय हो 
उठता है । तात्पय यह कि कवि का वर्णन यथार्थानुभव से प्रेरित होना चाहिए। 

पर जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है---कवि की अमिव्यक्ति में जहां 
एक ओर यथाथोनुभवग्रेरित भावुकता आवश्यक है, जहां अन्त्लोंक के 
भूढ़ सोन्दर्यों को उद्घाटित करने में समर्थ, अन्बेषणशील प्रातिम-दृष्टि 
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आवश्यक है, वहीं दूसरी ओर उसकी युक्ति में कल्पना के सहारे कुछ न 
कुछ अभिनव रमणीयता का सर्जन भी नितान्त आवश्यक है। बिन 
रमशीय नतनता के उसकी उक्ति का पूर्ण कलात्मक विकास नहीं माना जा 
सकता । प्राचीन भारतीय साहित्याचार्यों के शब्दों में, इसे ही लोक ( अन्त- 
लेक, भाव-जगत्‌ ओर बहिलोंक वस्तु-जगत्‌ या प्रकृति ) शास्नरादि के पर्य- 
वेक्तणा से सहकृत, सरस यथाथ्थे-कल्पना से प्रेरित, कवि की शक्ति ओर 
निपुणाता कह सकते हैं जिसके बिना काव्य में सोन्दर्य का सर्जन नहीं 
हो पाता । 


काव्य सोंद्य और लोक-सौंदय 


यहां काव्य के सोन्दय का प्रप॑च प्रदर्शित करने का तात्पय यह है कि 
काव्यगत सोन्दर्य लोक-सोन्दर्य से विलक्षण होता है। और इसी लोक- 
विलज्षणता के कारण काव्य-सोन्दर्य को अलोकिक कहते हैं। इस लोक- 
विलक्षणता के सम्बन्ध में यहां कुछ विचार कर लेना अनुचित न होगा । 
लोक में हम कुछ पदार्थों को सुन्दर ओर कुछ को असुन्दर कहते 
हैं। जब बसन्त की किसी स्विम प्रभातबेला में, गन्धभार से अलसा 
मन्द मलयानिल चराचर के हृदय को गशुदगुदाता हुआ मानव को पुलकित 
कर रहा हो, बनों एवं उपबनों के कुसुमों पर मँडराते हुए मिलिन्द-बुन्द 
मछुगान कर रहे हों, सहकार कौ सुर॒भित मंजरियों में छिपा हुआ पिक 
बसनन्‍्त का सन्देश अपनी कूकों में सुना रहा हो, ओर अपने-अपने नीड़ों से 
निकल-निकल कर विहग-इन्द कलरव से दिडिमंडल को मुखरित कर रहा हो, 
तब लोकिक दृष्टि से हम इसे सुन्दर कहेंगे । ओर इस दृश्य का कवि द्वारा 
कलात्मक वर्णान भी सुन्दर ही होगा । पर एक, नि्जन स्तब्ध रात्रि में, जब 
समस्त विश्व सुख की नींद सो रहा हो, तब एक, दौन, द्रिंद्र, असहाय 
माता के घर में, जिसके पास न धन है न आभूषण, अधेरात्रि के समय 
घुसकर आभूषणों की अलमारी की ताली मांगते हुए चोरों द्वारा उसके 
उत्संग से इकलोते बच्चे को छीन कर, धन ओर, स्वर्ण न पा सकने के. 
कारण क्रोधान्धों द्वारा हत्या का होना लोकिक दृष्टि से परम दुःखद, असुन्द्र 
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ओर अप्रिय होता है। पर कवि की प्रतिभा जब इन दोनों उपर्यक्त सुन्दर 
ओर असुन्दर दृइयों का कलात्मक वर्णन करती है, अपनो कल्पना ओर 
सहदयता की तूलिका से जब कवि इन दृश्यों को अंकित कर देता है तब 
उपयुक्त द्वितीय दृश्य रोमांचकारी, हृदयविदारक ओर करुणोत्पादक होने 
पर भी अत्यन्त रमणीय ओर सुन्दर हो उठता है। व्यक्ति-विशेष की करुण- 
अवस्था कवि के विभावन व्यापार द्वारा, साधारणीकृत हो जाने से लोक- 
सामान्य के हृदय को स्पर्श करनेवाली हो उठती है । इसी से वह हृदय की 
उदात्तता, सरलता, संवेदनशीलता ओर सहृदयता अत्यन्त रमणीय और 
मंगलमय हो उठती है। रस शाज्र के प्राचीन भारतीय आधचार्यों ने इसी से 
रसानुभूति को अलोकिक माना है ओर उसके सोन्दर्य के आस्वादन के 
कारण ही, दुखद को भी सुखमय कहा है। इसी प्रकार क्षुघा की ज्वाला से 
जजरित, समाज से प्रताड़ित, पूंजीपतियों से शोषित, सबलों से निर्दलित 
एवं वैभव विलासोन्मत्त अनुदार जनों से उपहसित, एक अस्थिचर्मावशिष्ट 
मिक्षुक जब किसी परम घनिक के ड्राइज्ररूप में घुस कर चुपके से उसकी 
चांदी की ऐशट्रे चुरा कर दुकान की ओर, चल देता है--अपनी हाह्यकार 
करती हुई उदराग्नि को शान्त करने, तब चाहे लोक में उस ट्रे का स्वामी 
उसे पकड़ कर कितना ही क्यों न पीठे और उसके चाटकार परिजन. मित्र हे 
पड़ोसी, सेवक और समथक दरिद्र की कितनी ही निन्दा क्‍यों न करें. उसके 
कृत्य को कुत्सित ओर जघन्य क्यों न बतावें, एवं कानून की दृष्टि सें 
अपराधी मान कर वह कारागार में भले ही क्‍यों न दूंस दिया जाय, पर 
जब कवि अपनी कला से उसकी अवस्था को अंकित करता है तब वरबस 
ही हम उस पर मुग्ब हो उठते हैं । 


इसी भाँति मानव के अन्तःकरण की, जन्तु-जगत की, प्राकृतिक दृश्यों 
क्री तथा मनुष्य के आचरणों की अनेक अवस्थाएँ हैं, जिन्हें लोकिक ओर 
व्यावहारिक दृष्टि से परम अशोभन, अशुभ, असुन्दर और अनुचित कहेंगे 
पर कवि की सृष्टि में, उसकी कलात्मक कल्पना से चित्रित होने पर, उसमें 
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लोकिक असोन्दये रहने पर भी, उसका साहित्यिक सोन्दर्य सहदय पुरुषों के 
हृदय का अनुरभन करता है--शेक्सपियर के “मर्चन्ट आफ वेनिस” का 

हाकृपण, दरिद्र-रक्त-शोषक वरशिक भी साहित्यिक्र दृष्टि से अपनी साहि- 
त्यिक सुन्दरता प्रकट करता है। कामायनी का प्रलय-वर्णान वास्तविक 
जगत्‌ में परम भीषण होने पर भी काव्य में वर्शित होकर अनुपम सौन्दर्य 
प्रगट करता है । शिकारी दुष्यन्त द्वारा पीछा किया जाता हुआ हरिन 
चोकड़ी भर कर भागता हुआ तथा अति परिश्रम के कारण हांफते रहने से 
आधा कुचला ग्रास प्यासे मुख से गिराता हुआ लोक में सुन्दर न होने पर 
भी कालिदास की कला का योग पाकर 'ग्रीवाभंगाभिराम? हो उठता है। राम 
द्वारा सीता-त्याग, दुष्यन्त का शकुन्तला-परित्याग, केकयी के मोह में पड़ 
कर दशरथ द्वारा राम-निवोसन, छिप कर राम द्वारा बालिबध, 'इविल 
स्पिरिटो” के मोहक इन्द्रजाल की भूल-भुलैया में फँसे हुए “मेकवेथ ?! द्वारा 
अपने बादशाह की छल-हत्या आदि अनेक ऐसे काव्य-नाटकादि-वर्णित पात्रों 
के आचरण है, जिनका लोकिक रूप अनुचित ओर अशोभमन न भी मानें 
तो भी हम इन्हें सुन्दर नहीं कह सकते । पर काव्य-जगत्‌ में इनकी महत्ता 
आधिक प्रतिपादित हो सकती है। 


काव्य में ओचित्याभिव्यक्ति 

यदि एक निष्पक्ष साहित्यालोचक की दृष्टि से इस प्रकार के वर्णनों पर 
विचार किया जाय ओर उनकी साहित्यिक महत्ता के कारणों को दूँढने का 
का यत्न किया जाय तो यही दिखाई पड़ता है कि कलाकार के कल्पित, वास्तविक 
अथवा प्रतिभोत्यापित वर्णन में एक ऐसी वास्तविकता रहती है जिसके 
प्रभाव से काव्य-रसिक का हृदय बरबस-ही मुग्ध हो उठता है। 
उसका चित्रण, यदि सत्य ओर वास्तविक नहीं है तो भी सत्य ओर 
वास्तविक होने की उसमें पूर्ण, योग्यता ओर क्षमता रही है। इसी से 
कुछ विद्वानों के मत से यथार्थाचुकरण कला मानी जाती है | ओर इसी से 
शब्द-चित्रण, में चाहे वह रसात्मक हो अथवा अ्रकृनति-दृश्यात्मक हों, 
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ओचित्याभिनिवेश अत्यावश्यक है । जब तक वर्णन में ओचित्य नहीं है या 
( आधुनिक आलोचकों के शब्दों में ) स्वाभाविकता का अनाव है तब तक 
वह कला उच्च कोटि तक पहुँची नहीं मानी जायगी। विशेष वरणन द्वारा 
सहृदय पाठक या श्रोता के हृदय में सामान्यानुभति उद्धावित करने के लिए 


काव्य में स्वाभाविकता या यथाथंता अथवा आओचित्य की अनिवायता रहने ' 
पर भी कोरा यथार्थ-वर्णंन, सीधा-सादा इतिबृत्तात्मक चित्रण केवल इतिहास 


या विशुद्ध समाचारपत्र की ही सामग्रीं रह जाती है। कोई भी काव्यमर्मज्ञ 
उसे काव्य न कहेगा ओर न उसके हृदय में उस शब्दांकन से कोई काव्या- 
नुभृति हो होगी | सहृदय-हृदय-हारिता को उद्भावना के हेतु कवि को उसकी 
कल्पना-सहकृत प्रतिभा ही उसे बताती है कि अमुक वस्तु, भाव या दृश्य 
का सहयोग, उसके कविकर्म की सिद्धि का सम्पादन कर सकेगा | इसी 
कारण अभिव्यंजनावाद के संस्थापक क्रोचे काव्य में अभिव्यंजना कौ महत्ता 
ही सवश्रेष्ठ मानते हैं। उनके मत से वण्य वस्तु की सुन्दरता की अपेक्षा 
कवि-वर्णंन का सोन्दर्य अधिक महत्वशाली है । कुन्तल का वक्रोक्ति-मत 
भी कुछ-कुछ इसी प्रकार का सिद्धान्त है। यद्यपि वक्रोक्तिवाद अथवा 
अभिव्यंजनावाद पर शास्त्रार्थ करने का यहाँ न तो अवकाश है न अवब- 
सर तथापि यहाँ इतना कह देना अनुचित न होगा कि काव्य का जहाँ 
तक सम्बन्ध है, वहाँ तक वस्तुगत सोन्दर्य की अपेक्षा अभिव्यक्तिगत 
सोन्दर्य कम महत्व का नहीं है. वरन्‌ वस्तु के सुन्दर रहने 
पर भी यदि अभिव्यक्ति सुन्दर नहीं है तो काव्य असुन्दर हो जायगा 
ओर वस्तु के सामान्य, लोकिक दृष्टि से असुन्दर रहने पर भी अभि- 
व्यंजन-रमणीयता से काव्य सुन्दर हो उठता है । यहाँ उदाहरण के लिए भोज 
प्रबंध का एक प्रसिद्ध स्थल उद्घृत किया जा सकता है। एक इलोक की रचना 
पर एक लक्ष स्वर्ण मुद्रा के मिलने की बात सुन कर ग्रतिभा-हीन कवि 
राजयश का वर्णन-विषय इलोक बनाते हुए “खोपड़िवत्‌ कुष्ठवच्चैव” कह 

उठता है। इस अरसिक कवि के वर्णन भें यश की घवलता का द्योतक 
उपमान खोपडी ओर कुष्ट अत्यन्त अशोभन ओर असुन्दर हैं, जिनके कारण 
सुन्दर भी असुंदर हो गया है ।अभिव्यक्ति की सुन्दरता, अभिव्यक्ति के लिए 
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चुने गए अप्रस्दुत उपकरणों की रमणीयता वस्तु की सुन्दरता की श्रपेत्षा 
काव्य-कला में कुछ दृष्टियों से अधिक महत्वशाली है । बृतालय के जुआड़ियों 
का कोलाहल ओर जुआ खेलना सामान्य दृष्टि से असुन्द्र होने पर भी, 
कवि के काव्य में सफल कवि कौ लेखनी से अंकित होने पर सुन्दर हो उठता 
है। अत्याचारी के श्रत्याचारों में भी कवि रमणीयता का दर्शन करा देता है 
इमशान की जुशुप्सा ओर निवेद में भी वह कलात्मक योजना भ्रस्तुत 
कर देता है । 

अ्हां जो कुछ कहा जा रहा है उसका तात्पय यह नहीं कि उपयुक्त 
वस्तुएं, जो लोकिक दृष्ठि से असुन्दर कही जाती हैं उनमें सौन्दर्य का 
सर्वथा अभाव है वरन्‌ आशय यह है कि लोक में परस व्यापक आनन्‍्दसय 
सत्ता की जो विभूति कण कण में भरी है, व्यवहारिक दृष्टि से कल्याण- 
कारी होने के कारण जिसे हम मंगलमय अथवा शिवस्वरूप कहते हैं और 
'सोन्दर्य के पुजारी कल्ाकर जिसे सुन्द्रतामय कहते हैं, उसकी कला, उन 
असुन्दर कहे जाने वाले दृश्यों या पदार्था में निहित है । पर साधारण जन से 
विलक्षण प्रतिभा-दृष्टिवाला क्रान्तदरर्शी ही उसका उद्घाटन कर सकता है। 
यही कलाकार कौ विशेषता है, इसी से वह युग-युग से लोक में संमानित 
ओर समाहत होता आ रहा है । 

जहां एक ओर कवि असुन्द्र को भी सुन्दर बना देने की, श्रथवा थों 
'कहें कि असुन्दर प्रतीत होने वाले पदार्थ के भीतर बहने वाली व्यापक 
सोन्दर्यधारा का आविष्कार कर देता है, वहीँ सुन्दर वस्तुओं, दृश्यों और 
'भाषों में भी वह ऐसे सोन्दर्य को ह्ॉढ़ निकलता है जिन्हें जनसाधारण कौ 
दृष्टि देख सकने में असम होती है । एक उदाहरण देकर इसे हम अधिक 
स्पष्ट कर सकते हैं । 

“प्रथम रश्मि का आना रंगिनि कैसे तूने पहचाना? 
कहां कहां हे बालविहगिनि पाया तूने यह स्वर्रिक गाना 2? 

हम देखते हैं कि अति प्राचीन युग से, सहृदय भारतीयों का अनन्‍्तः 

'करण उषा का मनोहर दृश्य देख कर भुग्ध होता आ रहा है, पत्तियों का 
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कलरव उसे पुलक से भर देता है। भारतीय कवि के काव्यों में सेकड़ों 

सहलों वन इस विषय पर भरे पड़े हैं। पर आज के अतिभाशाली 
कवियों के लिए प्रत्यत्ञ में आज भी अभिनव रमणीयता है, आज भी उसकी 
कल्पना ऐसी गूढ़ सुन्दरताओं का उद्घाटन करती है जिसे साधारण व्यक्ति 
उषा की छवि देखते हुए भी नहीं देख पाता । हम सभी नित्य देखते हैं कि 
प्रत्यूष बेला में, ज्यों ही दिनकर कौ किरणों के आगमन की सूचना देता हुआ 
ज्ञीण आलोक, प्राची के गगनांगण का तिमिर-भेदन कर, उसे धर्वालत करना 
ब्रारम्भ ही करता है त्यों ही विहगबृन्द दिशाओं को कलरव से मख- 
रेत कर देता है। पर नतो हम कभी पत्तियों के कलरवों में मान ही 
रेखते हैं न यही समभनें का यत्न करते हैं कि प्रथम रश्सियाँ उन विहग- 
ग्रालाओं को इतनी प्यारी हैं। कि उसके आगमन का अदृश्य संकेत पाकर 
अपने नीड़ों से निकल-निकल कर के आनन्द-पुलकभार से विहल होकर 
बे स्वागत गान करने लगती हैं। पर कबि की दिव्य दृष्टि इस प्राकृतिक 
(हस्य का उद्घाटन करती हुईं जब अनादि काल से नित्य दिखाई पड़ने 
ब्राले इस दृश्य का शब्दांकन करती है तब हमारे सम्मुख यह प्रत्यूष-छवि 
आर भी सुन्द्रतर होकर आ खड़ी होती है । अत$ यह स्वीकार करना ही 
3ड्ेगा कि कवि-कला जन-साधारण के लिए अलक्ष्य, सोन्दर्य का उद्घाटन 
ऋरती है, असुन्दर के गूढ सोन्दर्य का साक्षात्कार कराती है और सुन्दर के 
पोन्‍्दर्य को ओर भी अधिक दीप ओर भव्य बना देती है। अतः उसमें 
पोन्दर्य की परिधि, लोकसाधारण सोन्दर्य की अपेक्षा, अत्यन्त विशाल और 
व्यापक है । इतना ही नहीं वरन्‌ वह अपने वर्ण्य की सुन्द्रताभिव्यक्ति के 
लए अवण्य, अप्रस्तुत के, कमी गूढ़ कभी अगूढ़, सोंद्य के उपकरण एकत्र 
करता है, कभी देशाश्रित ओर कालाश्रित आपेक्तिक सुन्दरता अथवा 
पृष्ठभूमि ओर वातावरण का सर्जन करता है, जिसके द्वारा उसकी अभि. 
व्यक्ति में पदे-पदे नवता की सृष्टि होती है। इसी से मम्मट ने कवि के 
सज्जन को 'नियतिकृृति नियम?-रहित अह्ादपूर्ण! ओर “स्वतन्त्र” बंताया है। 

वह भोतिक ओर आध्यात्मिक, सापेक्ष ओर निरपेक्ष, व्यापक ओर व्याप्य 


उपसंहार २३५. 


देशिक और कालिक, शारीरिक और मानसिक आदि अनेक प्रकार 
के सीन्दयां का भहषिकत्प द्रष्य होता है और संसार के सभी दृश्य, वस्तु, 
भाव, विचारादि उसके लिए सॉन्दय के आकर हैं। दूसरे शब्दों में कहा 
जा सकता है कि कवि के लिए विशाल विश्व का कण-कण सौन्दर्य से ओत- 
श्रीत है। अनन्त अम्बर के टिमटिसाते अगणित तारे, सागर, नदी, नद 
मरने, और प्रपात, बन ओर नगर, सभी सोन्‍न्दर्य का उपहार लेकर कवि 
की कल्पना ओर श्रतिभा के द्वार पर सर्वदा वर्तकान रहते हैं। और वह 
भी जन साधारण की दृष्टि से परे सोन्दर्य का साक्षात्कार करता है। सभी. 
उसकी सोन्दरयोनुभूति के विषय बनते हैं | ओर वह ख्वय॑, उस आन्दानुभूति 
से आकुल हो उठता है तथा अपने आनन्द को विश्वानन्द बनाने के लिए 
व्यग्न होकर अपना समस्त आनन्द विखेर देना चाहता है। पर उसकी यह 
सोन्द््योपासना उसे अपना अभिव्यंजन भी सुन्दर बनाने के लिए प्रेरित 
करती है। अतः कवि की दृष्टि सोन्दर्थ का साज्ञातकार करने में जितनी पैनी 
होंगी ओर उसका अभिव्यंजन करने में जितनी कुशल होगी कवि को अपनी 
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निमिति मे उतनी ही सफलता श्राप्त होगी । 


इन दोनों प्रकार की निपुराताएँ, युग-युग से कविकम की साधना का 
विषय रही हैं| इसी साधन द्वारा कला एवं सोन्दर्य की अभिव्यक्ति सभी काल 
के कवि करते आए हैँ। भारतीय वृदिक आर संस्कृत कवि किस अकार 
इस दिशा में चल कर अपनी कल्ा-सष्टि का निर्माण करते रहे हैं, किस 
भांति उनका अनुसरण करने वाले प्राकृत-अप्रश्न श आदि के कवि उनका 
खनुगसन करते हैं ओर हिन्दी-काव्य की धारा अपने शैशव से हो किस 
रीति से अग्रसर होती हुई वीरगाथादाल, भक्तिकाल, रोतिकाल तथा 
आधुनिक थुग तक अपने वर्ण्य विषय ओर वाह्य कलेबर, भाषा ओर अभि- 
व्यंजनशेली सें, परिवततन करती हुई बही है, एवं आज वह कहां तक 
पहुंच गई हैं, उसकी अति संक्षिप्त ओर वाह्य रेखा को अंकित करने का 
यत्न पूर्व एृष्ठों में किया गया है । 
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आधुनिक हिन्दी-काव्य में सोन्दयोमियंजन की प्रणाली क्रा विविध ज्षेत्रों 
में क्या रूप हे, इसके विषय में जो कुछु कहा गया है उसका सारांश 
यदि सत्र रूप में निर्दिष्ट करना चाहें तो कह सकते है कि आज के 
हिन्दी कवियों ने जहां एक ओर भाव, अनुभूति ओर तीघ्रता की ओर 
ध्यान दिया है वहीं दूसरी ओर व्यंजनात्मक, लाक्षणिक, अभिव्यंजनात्मक, 
रहस्यात्मक, प्रतीकात्मक तथा अन्य पूर्वोक्त अभिव्यंजन के उपकरणों की 
सहायता से अपने काव्यकलेवर को, मुख्यतः प्रगीत काव्य के स्वरूप को 
अत्यन्त रमणीय, कमनीय,मोहक तथा प्रभावशाली बना दिया है । 

यही है आधुनिक हिन्दी-काव्यधारा की सोनन्‍्दर्याभिव्यक्ति जिसके 
कारण भारतीय साहित्य के इतिहास में आधुनिक काव्यधारा अपनी ऐसी 
मधुरिमा प्रवाहित कर देगी जो शुष्क, नीरस, हृदय पुलिनों तक को आप्ला- 
वित करती हुई युग-युग तक अठखेलियों करती रहेगी । 


सुद्रक- विश्वनाथ प्रसाद ( भगत जी ) श्रीराम प्रेस, बुलानाला, बनारस । 
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नायडू और कवीन्द्र रवीन्द के गीतों से विशेष प्रभावित हुए। इसी समय 
इन्होंने कालिदास का रघुवंश” भी पढ़ा और इसकी कल्पनाओं तथा चम- 
त्कारिक उपमाओं से भी प्रेरणा झहण की। इस समय की उनकी कृति 
ग्रन्थि! है। 'ग्रन्थि में विशेषतः प्रेमानुभूति सम्बन्धी रचनाएँ हैं। '्रन्थि! 

वियोग श्ज्ञार का काव्य है जो एक युवक की प्रणय-कहात्री पर आधारित है। 
इसका नायक स्वयं कवि है और इसकी कथा, अतः, आत्मजीवन से ही ली 

गई है | सायंकाल के समय नायक की नौका जल में तिरोहित हो जाती है,- 
आर वह इसकी अतल गहराई में संज्ञाहीन हो जाता है, पर जब उसे चेत 

होता है तो वह अपने को एक कोमल सुन्दर बालिका के क्रोड़ में सिर रखे 

पाता है शनेः शनेः उसका प्यार विकसित होता है पर कवि को इस प्रण॒य में 
निराश मिलती है ओर नायिका का ग्रन्थि-बन्धन किसी दूसरे के साथ हो 
जाता है । इस प्रकार यह कथा दुखान्त वातावरण में समाप्त होती है। 

प्रान्थ में प्र मे, परिहास, रति, स्मृत्ति, आशा; अभ्र , बेदना, उन्‍्माद आदि 

वियोय श्रज्ञार के सुन्दर उपकरणों का भावनामय चित्रण है। कवि प्रेम को 
लक्ष्य करके कहता है--- 


“ज्रो भोले प्रम ! क्‍या तुम हो बने 
वेदना के विकल हाथों से, जहाँ 
६ है हर 
+ हे + 
पर नहीं तुम चपल हो अज्ञान हो, 
हृदय है मस्तिष्क रखते हो नहीं।” 


गीतिमयता इस काव्य की विशेषता है। कला की दृष्टि से थी यह 
दुःखान्त वर्णनात्मक शेली की भ्त्यन्त सुन्दर अलंकृत रचना है। अलंकारों 
ओर उक्तियाँ ने उनके नये हाथों में पड़कर बड़ी ही अनूठी छुटा दिखाई है 
पल्चवः की रचनाओं में शब्द, रचना ओर ध्वनि सौन्दर्य के विशेष दर्शन होते 
हैं। बीणा काल की यूचनाओं में एक रहस्यमय बालिका का सा सौन्दर्य है 
जो 'पत्नव? में आकर यौवन के रस को, मांसलतता को और विशेष सुवेदन- 


